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АНЫҚТАМАЛАР

Диссертациялық жұмыста төмендегідей анықтамаларға сәйкес терминдер қолданылды:
Абыз – ежелгі түркі және қазақ қоғамында діни, рухани істермен айналысқан, ақыл-кеңес беруші тұлға. Олар көбінесе салт-дәстүр мен наным-сенімдерді сақтаушы және таратушы рөлін атқарған.
Аға – туыстық атаудағы «жасы үлкен бауыр» мағынасының орнына қызмет дәрежесін білдіретін лауазым атауы ретінде қолданылады. Бұл қолданыста «аға» жоғары санатты, тәжірибелі тұлғаны сипаттайды.
Айтыс – екі немесе одан да көп ақынның суырыпсалма түрде өлеңмен жарысуы. Айтыс арқылы әлеуметтік, саяси және мәдени мәселелер көтеріліп, халықтың көзқарасы бейнеленеді.
Аруақ қону – дәстүрлі наным-сенімде ата-баба рухының белгілі бір адамға ерекше күш немесе қасиет беруі. Бұл құбылыс көбінесе бақсы-шамандық тәжірибелермен байланыстырылады.
Асқақтық – эстетикалық категория ретінде адам рухының биіктігін, ерлік пен ар-ожданның шегіне жеткен ерекше күйін бейнелейді. Ол жыраулық поэзияда батырлық, ерлік, елдік идеялармен тікелей байланысты
Ақын – поэзиялық туындыларды (өлең, жыр-дастан, поэма) ауызша айтып не жазбаша түрде шығарып, халықтың көркемдік талғамын қалыптастырып, жалғастыратын өнер шебері.
Аян берілу – түс немесе ерекше хал арқылы болашаққа қатысты хабар алу. Бұл құбылыс көбінесе діни немесе рухани тәжірибелермен байланыстырылады.
Әдебиеттегі синкретизм – бір мәтінде әртүрлі әдеби жанрлар мен стильдердің үдемелі араласуын, соның нәтижесінде жаңа, тұтас әдеби тіл мен форма пайда болуын білдіретін ұғым.
Әскербасы – қазақ хандары дәуіріндегі әскери құрылымдарда белгілі бір әскер қосынын немесе жасақты басқаруға тағайындалған лауазымды тұлға. Ол онбасы, жүзбасы, мыңбасы, түменбасы сияқты дәрежелерге бөлініп, сардар, бек, әмір, ноян сынды түркі-монғол атаулардың баламасы ретінде қолданылған.
Әсемдік – болмыстың үйлесімділікке, сұлулыққа, көркемдікке негізделген эстетикалық сипаты. Ол көркем өнер туындыларында адам мен табиғат арасындағы рухани үндестікті бейнелеуге қызмет етеді.
Бақсы – ежелгі түркі және қазақ қоғамында ауруды емдейтін, жын-шайтанмен байланысқа түсетін, діни рәсімдерді орындайтын тұлға. Бақсылар көбінесе музыкалық аспаптармен (қобыз, дабыл) жұмыс істеген.
Би – қазақ қоғамында әділдік пен тәртіпті қамтамасыз ететін, құқықтық мәселелерді шешетін тұлға. Олар халық арасында беделді, шешендік қабілеті жоғары адамдардан таңдалған.
Ғұрып – белгілі бір мәдени немесе діни дәстүрге сәйкес орындалатын салт-жоралар жиынтығы. Ғұрыптар қоғамның бірлігін нығайтып, мәдени құндылықтарды сақтауға көмектеседі.
Жанр – әдеби, көркем немесе музыкалық туындылардың мазмұндық және құрылымдық сипаттарына қарай бөлінетін түрлік-классификациялық категория. Жанр белгілі бір дәстүрлі форма мен тақырыптық аяны қамтиды. Жыраулық поэзияда толғау, терме, арнау сияқты жанрлар қалыптасқан.
Жанрлық тұтастық – жыраулық өнерде мазмұн, форма және орындаушылықтың табиғи түрде тоғысуын сипаттайтын ұғым. Бұл термин сөз, музыка, интонация және ғұрыптық элементтердің бірлігін білдіреді. Ол синкретті өнер табиғатын тереңірек түсінуге мүмкіндік береді.
Жауынгер – қарулы қақтығыстар мен соғыстарға қатысатын, әскери дайындыққа ие адам. Жауынгерлер қоғамның қауіпсіздігін қамтамасыз етуде маңызды рөл атқарған.
Жорық жыршысы – әскери жорықтар мен шайқастарды жырға қосып, батырлардың ерлігін дәріптейтін жырау. Олар тарихи оқиғаларды халыққа жеткізуде маңызды қызмет атқарған.
Жыр – эпикалық немесе лирикалық мазмұндағы поэзиялық шығарма. Жырлар көбінесе тарихи оқиғалар, батырлар ерлігі сынды тақырыптарды қамтиды.
Жыршы – жырларды жатқа айтып, халық арасында тарататын орындаушы. Жыршылар көбінесе музыкалық аспаптармен сүйемелдеп, ауыз әдебиетін сақтауда маңызды рөл атқарған.
Жырау – халықтың тарихи жадын сақтаушы, эпикалық жырларды орындаушы және ақыл-кеңес беруші тұлға. Жыраулар көбінесе елдің рухани көшбасшысы ретінде танылған.
Жыраулық поэзиядағы қоғамдық қызмет – жыраудың тек әдебиет өкілі емес, ел басқару ісіне араласушы, идеолог, медиатор, кеңесші ретіндегі рөлін сипаттайтын күрделі ұғым.
Катарсис – көркем туындыны қабылдау барысында адамның ішкі сезімдік толғаныстары арқылы рухани тазару, биіктеу сәті. Бұл ұғым антикалық эстетикада қалыптасқанымен, жыраулық поэзияда да терең орын алған.
Кеңесші – белгілі бір салада тәжірибесі мен білімі бар, басқаларға ақыл-кеңес беретін тұлға. Кеңесшілер шешім қабылдау процесінде маңызды рөл атқарады.
Қоғамдық қызмет – тұлғаның әлеуметтік ортада жүзеге асыратын мәдени, идеологиялық, саяси әрекеттерінің жиынтығы. Жыраулар бұл қызметті кеңесшілік, елшілдік, идеологиялық және рухани көшбасшылық сипатта атқарды.
Қиссашы – діни немесе тарихи мазмұндағы қиссаларды айтып, халыққа тарататын орындаушы. Қиссашылар көбінесе діни ағартушылық қызмет атқарған.
Мақам – музыкалық немесе поэзиялық шығармаларды орындауда қолданылатын әуендік құрылым. Мақамдар орындаушының эмоциялық күйін жеткізуде маңызды рөл атқарады.
Мортуарлық-дипломатиялық синкретизм – қайтыс болған тұлғалардың рухын құрметтеу мен дипломатиялық қатынастарды біріктіретін мәдени құбылыс. Бұл синкретизм түрі көбінесе дәстүрлі қоғамдарда кездеседі.
Оппозиция – қолданыстағы билікке қарсы немесе балама көзқарасты ұстанатын саяси күш немесе топ. Оппозиция демократиялық қоғамда балама пікірлер мен ұсыныстарды білдіреді.
Орындаушылық – музыкалық, поэзиялық немесе драмалық шығармаларды сахнада немесе жұрт алдында орындау процесі. Орындаушылық шеберлік пен көркемдік талғамды талап етеді.
Прагматизм – іс-әрекеттер мен шешімдерді олардың практикалық нәтижесіне қарай бағалайтын философиялық бағыт. Ол тиімділік пен пайдалықты басты құндылықтар ретінде қарастырады.
Прагмат тұлға – өмірде идея мен теориядан гөрі нақты нәтижеге, іс-әрекетке мән беретін жеке адам. Мұндай тұлға үнемі практикалық тұрғыдан тиімді шешімдерге ұмтылады және ықтимал сипаттағы мүмкіндіктерді қолдану арқылы мақсатқа жетуді басты назарда ұстайды.
Сандық платформа – интернет кеңістігінде мәліметтерді өндіру, тарату, сақтау және тұтынуға мүмкіндік беретін технологиялық-цифрлық орта.
Синкретизм – әртүрлі мәдени, діни немесе философиялық элементтердің бірігуі арқылы жаңа жүйенің қалыптасуы. Синкретизм көбінесе өтпелі кезеңдерде немесе мәдениеттер тоғысында пайда болады.
Сыпайшылық – қазіргі «сыпайылық» ұғымынан түбегейлі өзгеше мағынаға ие болады. Мұндағы «сыпай» сөзі ортағасырлық деректерде «әскери шендегі қызметкер» ретінде қарастырылып, «сыпайшылық» термині дала жауынгерлерінің әскери қызметіндегі шен-мәртебе мен өмір салтын, яғни батырлық кодексі мен әскери іс-әрекеттер жиынтығын сипаттайды.
Сұрқылтай – көне түркі-монғол тілдерінде қолданылған, билеушінің жанында кеңесші қызметін атқаратын «сановник» лауазымы. Бұл термин тарихи деректерде хан, сұлтан, әмір секілді билік иелерінің жанындағы кеңесші немесе уәзір рөлін сипаттау үшін қолданылған. Қазіргі қазақ тілінде сирек кездесетін этнографизм ретінде сақталған.
Термеші – терме жанрындағы поэзиялық шығармаларды орындаушы. Термешілер көбінесе әлеуметтік, моральдық тақырыптарды қозғайды.
Титул – белгілі бір лауазым, мәртебе немесе дәрежені білдіретін атақ. Титулдар қоғамдағы иерархиялық құрылымды көрсетеді.
Толғау – философиялық, моральдық немесе әлеуметтік тақырыптарды қозғайтын поэзиялық шығарма. Толғаулар көбінесе халықтың дүниетанымын бейнелейді.
Ұзан – ежелгі түркі қоғамында эпикалық жырларды орындаушы, ақын және шежіреші тұлға. Ұзандар халықтың тарихи жадын сақтауда маңызды рөл атқарған.
Өнер – эстетикалық құндылықтарды білдіретін шығармашылық қызметтің нәтижесі. Өнер адамзаттың рухани және мәдени дамуын көрсетеді.
Эстетика – өнер мен сұлулықтың табиғатын, адамның көркем қабылдауын, рухани ләззатын зерттейтін философиялық ғылым саласы.
Эстетикалық категория – сұлулық, асқақтық, әсемдік, трагедия, комизм, катарсис сияқты өнердің қабылдануы мен бағалануы кезінде қолданылатын философиялық ұғымдар жүйесі.
Эпика – батырлық, тарихи немесе мифологиялық оқиғаларды баяндауға негізделген әдеби жанр. Эпикалық шығармалар халықтың тарихи жадын сақтауға көмектеседі.
Этно-фольклор – белгілі бір этностың мәдениеті мен дәстүрлерін бейнелейтін халық ауыз әдебиеті үлгілері. Этно-фольклор халықтың дүниетанымы мен өмір салтын көрсетеді.


































КІРІСПЕ

Зерттеу тақырыбының өзектілігі. Қазақ жыраулық өнері – елдің тарихи-мәдени жадысын сақтап, ұрпақ санасына ұлттық бірегейлікті дарытатын маңызды фольклорлық феномен. Бүгінде дәстүрлі жыраулық өнердің мәдени-рухани маңызы ғана емес, оның институционалдық және халықаралық деңгейдегі танылуы артып келеді. Мәселен, күй өнері ЮНЕСКО-ның адамзаттың материалдық емес мәдени мұрасына енгізіліп, жыраулық поэзия мен музыканың тұтастығын айқындаушы маңызды орындаушылық мәдени норма ретінде бағаланды. Aйтыс өнері, акындық, жыраулық импровизация да ұйымның тізіміне енген қолданыстары арқылы ұлттық өнердің саяси-философиялық рөлін күшейтті. Міне, жыраулық дәстүрдің халықаралық мойындалуы оның қазақ мәдениетіндегі өзектілігін қайта қарастыруды қажет етуде. Отандық академиялық ғылыми ортада жыраулық өнерді дербес институт ретінде зерттеу әлеуеті әлі толық ашылған жоқ. Бұл зерттеу жұмысында жыраулық дәстүрдің рухани-идеологиялық қуатын саралауға, оның тарихи-мәдени контексттегі қызметін пайымдауға бағытталады. Осы ретте жырау тұлғасының қоғамдық қызметі, әсіресе оның ел бірлігі мен хандық идеологияны орнықтырудағы орны назарға алынды. 2023 жылы К. Байсейітова атындағы Қазақ ұлттық өнер университетінде «Дәстүрлі жыр мамандығы» ашылып, жыраулық өнерді жоғары білім мазмұнына енгізу бастамалары қолға алынды. Бұл – жыраулық өнердің институционалдық дамуын көрсететін бірегей қадам. Сонымен қатар, жыраулық өнердің жанрлық тұтастығы мен орындаушылық табиғатына қатысты синкретизм қағидаты бүгінгі әдебиеттануда жаңа бағыттағы зерттеулерді талап етеді. Жырау тұлғасы тек поэзия жасаушы емес, сонымен қатар музыкалық, ғұрыптық, коммуникативтік салалардың тоғысындағы күрделі мәдени феномен ретінде қарастырылады. Сондықтан жыраулық өнердің синкреттілігін жан-жақты талдайтын, оның тарихи-типологиялық және қоғамдық-функционалдық трансформациясын ашатын ғылыми зерттеулердің өзектілігі артып отыр.
Қазіргі қазақ әдебиеті мен өнертану саласында жыраулық өнерге қатысты көптеген деректер бар. Дегенмен, жыраудың кәсіби орындаушылық шеңберінен шығып, қоғамның сеніміне ие халықтық көшбасшы мәртебесіне қалай көтерілгенін кешенді түрде қарастырған зерттеулер әлі де шектеулі. Ғылыми әдебиет әдетте жыраулық поэзияның формалық ерекшеліктерін немесе белгілі бір тұлғаның шығармашылығын қарастырады. Бүгінгі ғылым жыраулық өнердің трансформациясын жан-жақты талдайтын жүйелі талдауды қажет етеді. Осы тұрғыдан алғанда, жыраудың фольклорлық орындаушыдан рухани-идеологиялық билік иесіне дейінгі эволюциясына түрткі болған басты әдеби-тарихи дәйектер мен негізгі тетіктерін анықтап, ұғымның қоғамдық мәртебесін нақты сипаттау – бұл зерттеудің басты өзекті тұсы болмақ.
Әлемдік гуманитаристикада синкретизм – мәдениеттер мен салалардың өзара ықпалдасу, жаңа тұтастықтар қалыптастыру үдерісі ретінде зерттелген тақырып. Ол діни доктринадан бастап, көркемөнер, саясат, философия салаларында кеңінен талданып, оның әдіснамалық мәні аксиома деңгейінде қабылданған. Мысалы, синкретизм әдісі антропология мен әдебиеттануда «ықпалдасу мен қайта тудыру» үдерісін сипаттайды, дәстүрлі мәдени ықпалдастықтың ұдайы өзгерісін көрсетеді. Алайда отандық әдебиеттануда синкретизм мәселесіне арналған қазақ әдебиеттануында монографиялық зерттеулер жоқтың қасы екені байқалады. Қазақ фольклортану мен эстетикаға қатысты зерттеулерде архаикалық синкретизм көріністері айтылғанмен, оның көркемөнер мен қоғамдық қырлары тереңірек қарастырылмаған. Дегенмен, «синкретизм» терминін тікелей атамай-ақ, оның мәнін «әмбебаптық», «көпқырлы қызмет» ұғымдары арқылы сипаттаған еңбектер кездеседі.
Қазіргі кезде жыраулардың арғы типтері – ұзан, бақсы, шаман туралы этнографиялық мәліметтер сақталғанымен, осы түпкі бастаулардың жыраулық өнерде қалай қайта жаңғырғаны жеткілікті ғылыми сараптаудан өтпеген. Сонымен бірге жыраулық өнердегі орындаушыларды басқа түркі тілдес және көрші халықтардың ертедегі ұқсас кейіпкерлерімен салыстыра отырып, олардың синкретті қызметінің – поэзия, музыка, мифология және қоғамдық функциялар тоғысқан тұстарын анықтауымыз керек. Сонымен қатар жыраулық өнердегі сенім синкретизмі мен жыраулар поэзиясындағы экзистенциялық мәннің көркемдік деңгейде көрініс табуын зерделеу де өзекті ғылыми міндеттердің қатарынан орын алады.
Жыраудың орындаушылық өнеріндегі ғұрыптық-интонациялық элементтер мен жанрлық тұтастық оның дүниетанымдық сенім жүйесінің тікелей көрінісіне айналғанын көрсетеді. Толғаудың басталуы мен аяқталуының өзі арнайы дауыстық формалар арқылы берілетін рәсімдік мәтін ретінде құрылып, домбыра мен қобыздың ырғақты сүйемелдеуімен жаңадан өрістеп жарасым алады. Мұндай орындау кезінде жырау тек поэтикалық мәтінді жеткізуші ғана емес, ғалам мен адамның арасындағы үйлесімділікті символ арқылы жеткізетін рухани жетекші рөлін атқарды. Осы тұрғыдан алғанда оның орындаушылық стилі – көркемдік, мифологиялық және әлеуметтік функцияларды тоғыстыратын синкретті жүйе болып табылады. Қазіргі қазақ әдебиеттануында жыраулық дәстүрдің ғұрыптық орындау сипаттары мен оның дүниетанымдық мазмұнын жүйелі түрде зерттеу, кешенді ғылыми талдау нысанына айналдыру маңызды. 
Біріншіден, Тәуелсіздік кезеңіндегі жыраулық өнерді қарастыру кезінде тек дәстүрлі жыршыларды қамту жеткіліксіз. Қазіргі қазақ лирикасының көркемдік-эстетикалық жүйесінен жыраулық өнер табиғатының мәңгілік сарындарын аңғарамыз. Сондықтан қазіргі кезеңдегі ұлттық поэзиядағы ақындар шығармашылығындағы жыраулық өнер жаңғыруын да зерттеу қажет. Екіншіден, қазіргі эстрададағы этно-фольклорлық орындауларда жыраулық элементтер, әсіресе дәстүрлі сазбен үйлескен вокалдық тәсілдер кеңінен қолданылып, жаңа аудиторияға таныстырылды. Үшіншіден, «жырау» мәртебесінің отаншылдық қасиеттермен сабақтас этикалық ұстындарының қазіргі мемлекеттік қызмет, қоғамдық институттардағы елдік дәстүр сабақтастығының жасампаздығын байыптау маңызды мәселелердің бірі. Біз жыраудың бұрынғы билеуші-кеңесші функциясының бүгінгі билік құрылымындағы актуалдылығын айқын көреміз. Демек, жыраулық өнердің жаңғыруы – ол тек мәдени құбылыс емес, сонымен бірге қоғамдық-саяси рөлінің қайта қалыптасуы, ұлттық сананың рухани жаңғыруының айнасы. Қазіргі кезеңдегі жыраулық өнердің қайта жаңғыруына цифрлық платформа мен жаңа медианың ықпалы айрықша. Жыраулық мұра сандық ортада – радио, теледидар және интернет кеңістігінде – жаңа форматта ұсынылып, кең аудиторияға жол тартты. Аудио, бейнежазбалар мен мәтіндік нұсқалар арқылы жыраулық өнердің көркемдік әрі ғұрыптық қырлары тың интерпретацияға ие болды. Бұл үдеріс жыраулық дәстүрдің тек архивтік материал ретінде емес, қазіргі заманмен үндес мәдени феномен ретінде дамуына ықпал етті.
Жырау тұлғасының қоғамдық қызметі саналатын халықтық атауға айналу үдерісі – олардың ел өміріндегі маңызды рөлін, әлеуметпен тығыз байланысын және рухани көшбасшылық қасиеттерін көрсетеді. Олар халықтың жүрегінен орын алып, ұлттық мәдениеттің ажырамас бөлігіне айналды. Халықтық атауға айналудың тағы бір қасиеті эпос тудырудағы өнерпаздық құдыреті. Тарихи және батырлар жырларының алғашқы шығарушысы да, орындаушысы да жыраулар болғаны белгілі.  Жыраулардың халықтық мәнге ие болып, көне әдебиетті қалыптастырушы негізгі автор ретіндегі рөлін анықтау өзекті тақырыптың бірі. 
Қазақ жыраулық өнері – тек тарихи-мәдени мұра ғана емес, сонымен қатар философиялық-эстетикалық ойдың терең арнасы. Бұл өнер түрінде көркемдік бейнелеу мен қоғамдық сана тұтасып, синкретті сипатта көрініс табады. Алайда жыраулар шығармашылығындағы асқақтық, трагедиялық, катарсис, әсемдік сынды эстетикалық категориялардың көркемдік-функционалдық қызметі ғылыми тұрғыда әлі де жүйелі талдана қойған жоқ. Әсіресе, олардың синкретизм аясында – яғни поэзия, музыка және философиялық ой тұтастығы негізінде – қалай көрініс табатыны мен мазмұндық жүктемесі өзекті зерттеу нысаны болып отыр. Ааталған эстетикалық категориялар дәстүрлі қазақ дүниетанымындағы эмоциялық-экзистенциялық тәжірибелерді танытатын ұғымдық-символдық жүйе ретінде танылуы бүгінгі әдебиеттану ғылымының маңызды бағытының бірі саналады. Осыған орай, бұл зерттеуде аталған эстетикалық категориялардың жыраулық өнердегі көркемдік-функционалдық сипаты синкреттік құрылыммен сабақтастырыла талданды. 
Тақырыптың зерттелу деңгейі. Ш. Уәлиханов, А. Байтұрсынұлы, М. Әуезов, Ә. Марғұланның ғылыми еңбектері жыраулық өнердің ұлт тарихымен сабақтас синкреттілігін зерттеудің бағыт-бағдарын айқындап берді. М. Мағауиннің «Қобыз сарыны» еңбегі XV–XVIII ғасырлардағы жыраулар мұрасын музыкалық-композициялық және поэтикалық тұрғыдан талдай отырып, қазақ жыраулық өнерінің эстетикалық жүйесін айқындады. 
Е. Ысмайлов «Ақындар» кітабында ақын-жырау тұлғаларын тарихи-құжаттық материалдарға сүйене отырып сипаттаса, Е. Тұрсынов «Қазақ ауыз әдебиетінің байырғы өкілдері» зерттеуінде жырау типінің таралу бастаулары мен қалыптасу жолдарын жүйеледі. Х. Сүйіншәлиев «ХV–XVIII ғасырлардағы қазақ әдебиеті» атты іргелі еңбегі жыраулық дәстүрдің тарихи-мәдени негіздерін, поэтикалық табиғатын және көркемдік болмысын ғылыми жүйеде саралап, отандық әдебиеттанудағы тұғырлы зерттеулердің біріне айналды. Р. Бердібай жыршылық дәстүрдің жалғастығын зерделесе, А.Бұлдыбаев «Искусство казахских сказителей» монографиясында өңірлік жыршылық мектептердің типологиялық ерешеліктерін жан-жақты қарастырды. Түркі тілдес халықтардың өнер түрлерін, оның ішінде жыраулық дәстүрді салыстыра зерттеген Ж. Жирмунский, Э. Рустамов, Н. Смирнова, М. Бакиров, Қ. Айымбетов, Қ. Мақсетов, И. Сағитов сияқты зерттеушілердің еңбектері әлі де ғылыми тұрғыдан құнды. Қ. Мәдібай, С. Негимов, А. Әлтай, Р. Тұрысбек, Б. Қорғанбек, С.Жұмағұл еңбектері хандық дәуір әдебиетінің мазмұндық аясын кеңейтіп, ғылыми-қолданымдық өрісін тереңдетіп, дәуір поэзиясындағы идеологиялық және көркемдік тенденцияларды жаңаша тарихи тұрғыдан талқылауға үлес қосты. 
Жыраулық өнердегі эстетикалық категориялардың көркемдік-функционалдық қызметіне тоқталған тұста тақырыпқа арқау болатын зерттеу еңбектерді қарастырдық. Алдымен Кант пен Гегель эстетикалық категориялардың философиялық негізін терең ашса, М. Бахтиннің полифония және хронотоп концепциялары мен Э. Боревтің эстетикаға қатысты талдаулары жыраулық өнердегі асқақтық, трагедиялық, катарсис және әсемдік сияқты категориялардың көркемдік-функционалдық рөлін түсінуде айрықша ғылыми негіз болады Ал отандық зерттеушілер З. Ахметов, Т. Ғабитов, А. Сейдімбек, С.Ақатай өз еңбектерінде дәл осы категорияларды қазақ жыраулық поэзиясының мәдени-философиялық эмпирикалық деңгейінде қарастырып, сол арқылы ұлттық эстетикаға жаңа зерттеу ауқымдарын ашқан.
Әдебиет пен өнердегі синкретизм мәселесі ежелгі дәуірден бастау алып, философиялық және эстетикалық үдеріс ретінде Аристотельдің «Поэтикасында» поэзия мен музыканың бірлігі ретінде, Әл-Фарабидің «Музыканың үлкен кітабында» және «Поэзия өнері туралы» еңбектерінде, сондай-ақ Махмұд Қашқаридің «Диуани лұғат ат-түркінде» түркі поэзиясы мен музыкалық ырғақтың тығыз байланысын көрсету арқылы ғылыми негізін тапты. А.Н. Веселовский синкретизмді әдеби жанрлардың алғашқы арналарын тоғыстыратын күрделі құбылыс ретінде қарастырды.
Зерттеудің мақсаты мен міндеттері. Докторлық диссертацияның мақсаты – жыраулық өнердің синкретті табиғатын қазақ әдебиеттануында тұңғыш рет арнайы зерттеу нысаны ретінде айқындап, оның тарихи-мәдени, мемлекеттік-саяси, орындаушылық, сенімдік, эстетикалық және әлеуметтік жаңғыру қырларын біртұтас жүйе ретінде ғылыми тұрғыда дәлелдеу. Аталған мақсатқа жету жолында төмендегі зерттеу міндеттерін басшылыққа алып, оларды теориялық және әдіснамалық тұрғыдан жүйелі түрде талдауға әрі ғылыми тұрғыдан негіздеуге басымдық берілді:
· «жырау» типінің негізгі қайнар бастауларын анықтау;
· «ұзан», «бақсы», «шаман» секілді архаикалық типтермен байланыстыра отырып, жырау тұлғасының тарихи-мәдени негіздерін зерделеу;
· «жырау» тұлғасының синкретті болмысын айқындау;
· жыраудың кәсіби орындаушылық шеңберінен шығып, өнер статусы мен қоғамдық беделге ие болу жолдарын, жанрлық тұтастығын анықтау;
· жырау тұлғасының қоғамдық қызметі арқылы «жырау» атауының халықтық атауға айналуына әсер еткен әлеуметтік-мәдени факторларды айқындау. 
· «синкретизм» ұғымының теориялық негіздерін қарастыру;
· жыраулық өнер синкретизмі аясында эстетикалық категориялардың көркемдік-функционалдық қызметін анықтап, олардың поэтикалық құрылымдағы орнын теориялық тұрғыда негіздеу;
· жыраулардың билік иесі ретіндегі рөлін, титулдық мәнге ие болуының мазмұндық қырларын ашу;
· жыраулардың дүниетанымдық қырларын, наным-сенім жүйелерін, ғұрыптық элементтерін зерттеу.
· тәуелсіздік кезеңіндегі жыраулық өнердің жаңғыру үдерістерін қарастыру;
· қазіргі қазақ лирикасындағы жыраулық дәстүрдің көріністерін талдау;
· сандық платформа мен эстрадалық этно-фольклордағы жыраулық сарындарды, заманауи жыраулардың қызметін зерттеу.
Зерттеу жұмысының ғылыми жаңалығы. 
1. «Жырау» типінің архаикалық бастау көздері – «ұзан», «бақсы», «шаман» секілді түркілік мәдени типтермен тарихи-типологиялық негізде салыстырылып, жырау бейнесінің қалыптасуындағы дәстүрлік сабақтастық анықталды.
2. «Жырау» терминінің кәсіби атаудан халықтық ұғымға айналу үдерісі тұңғыш рет кешенді түрде қарастырылды.
3. Жыраулық өнердің көркемдік жүйе ретінде қалыптасу жолы әдебиеттану тұрғысынан зерделеніп, оның поэзиялық мәтін, музыкалық құрылым, орындаушылық техника және ғұрыптық практикамен біртұтас байланысы ғылыми негізде талданды.
4. Жыраулық өнердегі синкреттілік ұғымы алғаш рет қазақ әдебиеттануы аясында арнайы зерттеу нысаны ретінде қарастырылып, оның құрылымдық қырлары – кеңесшілік, жорық жыршылығы, сыпайшылығы, сұрқылтайлығы, оппозициялық қыры, әскербасы, прагмат тұлға, мортуарлық-дипломатиялық синкретизм, медиаторлық және ғұрыптық қызметтері жеке-жеке жіктеліп жүйеленді.
5. Жыраулық өнердің халықтық атауға айналуының екі негізгі қыры анықталды. Біріншіден, жыраулар батырлар жырын алғаш қалыптастырып, ел арасына таратушы ретінде танылып, халықтың рухани жадын сақтаушы болды. Екіншіден, жыраулардың даналығы мен шешендігі оларды хан кеңесшісі, ел бірлігін сақтаушы билік өкілі деңгейіне көтеріп, халықтық атауды саяси мәртебеге айналдырды.
6. Эстетикалық категориялар жыраулық өнердің синкретті құрылымында поэтикалық бейнелеу тәсілі ғана емес, жыраудың дүниетанымдық ұстанымы мен экзистенциялық мазмұнын танытатын көркемдік-функционалдық жүйе ретінде теориялық тұрғыда сараланды.
7. Жыраулық өнердің мемлекеттік істермен ұштасқан синкретті табиғаты талданып, билік құрылымындағы жырау рөлінің билер институтымен салыстырмалы қырлары мен титулдық мәндегі сипаттары анықталды.
8. Орындаушылық өнердегі жыраулардың вокалдық-музыкалық ерекшеліктері: көмеймен айту, мақам, аспаптық сүйемелдеуі этно-мәдени контекстте сараланып, түркі және басқа халықтардағы ұқсас дәстүрлермен салыстырылды.
9. Тәуелсіздік кезеңіндегі жыраулық дәстүрдің жаңғыру арналары: сандық платформадағы, заманауи поэзиядағы, қазіргі айтыстағы жыраулық сарындар, эстрадалық этно-фольклорлық орындаушылықтағы дәстүр сабақтастығы, қазіргі жыршылардың «жырау» атауын иелену жағдайлары мен биліктегі рухани қызметкерлердің жыраулық сипаттары айқындалды.
10. Жырау тұлғасының көркемдік-саяси, әлеуметтік-мәдени синкретті болмысы тұтастай зерттеу нысаны ретінде танылып, алғаш рет кешенді түрде қарастырылды.
Зерттеу жұмысының әдіснамалық және теориялық негізі. Жыраулық дәстүрдің тарихи типологиясы, поэтикалық және музыкалық құрылымдар анықтауда Ш. Уәлиханов, А. Байтұрсынұлы, Х. Досмұхамедұлы, С. Сейфуллин, М. Әуезов, С. Мұқанов, Ә. Марғұлан, Б. Кенжебаев, Ә. Қоңыратбаев, 
Қ. Жұмалиев, Е. Ысмайлов, М. Мағауин, Е. Тұрсынов, Х. Сүйіншәлиев, С. Қасқабасов, Қ. Өмірәлиев, Р. Бердібай, Р. Сыздықова, Қ. Сыдиықов, Б. Әбілқасымов, С. Негимов, Е. Тілешов, А. Әлтай, Р. Тұрысбек, Б. Қорғанбек, еңбектері басшылыққа алынды. «Жырау» сөзінің этимологиясын анықтауда В.В. Радлов, Н.И. Ильминский және Н.Смирнованың еңбектері бағыт-бағдар болды. Бұл ғалымдардың зерттеулері «жырау» терминінің тарихи және мәдени мәнін тереңірек түсінуге мүмкіндік берді. Сыр, Маңғыстау, Ақтөбе өңірлеріндегі жыраулық мектептер мен орындаушылық дәстүрдің аймақтық ерекшеліктерін зерделеуде А. Бұлдыбаев, Б. Нұрдәулетова, Қ. Сыдиқов, А. Алматов, А. Көмекұлы, Э. Жаңаберген, А. Елшібаева, Ұ. Байбосынова зерттеулеріне назар аударылды. Қазақ ауыз әдебиетінің тарихи-әдеби контексті, қазақ әдебиетіндегі синкретизмнің бастауларын айтқанда А. Байтұрсынұлы, М. Әуезов, Ә. Қоңыратбаев зерттеулерінен тұжырымдар ұсынылды. Түркі тілдес және көрші халықтардағы жырау типіне ұқсас орындаушылар мен олардың синкреттік функцияларын салыстырмалы талдаудың үлгісін жасауда Қ. Айымбетов, Қ. Мақсетов, И. Сағитовтың ізденістері ғылыми жұмыстың әлеуетін арттырды. Жыраулық өнерді ғұрыптық-мифологиялық аспектілер арқылы қарастыруда С. Қондыбай, Ж. Аймұхамбет еңбектері тақырыптың кеңінен ашылуына ықпал етті. 
Әдебиет пен өнердегі синкретизм зерттеулері Аристотельден басталып, ХХ ғасырда А. Веселовский, В. Пропп, М. Бахтин, Ю. Лотман, С. Ожегов, В. Хализев мен М. Элиаде сынды ғалымдардың теориялық тұжырымдары синкретизмнің құрылымдық, семиотикалық және мифопоэтикалық аспектілерін айқындауға жол ашып, жыраулық өнердегі поэзия, музыка және ғұрыптық-қоғамдық қызметтің біртұтас үйлесімін ғылыми тұрғыдан сипаттауға мүмкіндік берді. Жыраулық өнер синкретизмі аясындағы эстетикалық категориялардың көркемдік-функционалдық қызметін зерделеуде И. Кант пен Г. Гегельдің классикалық эстетикалық тұжырымдары, М. Бахтин мен Э. Боревтің поэтика және әдебиеттегі эстетикалық категорияларға қатысты еңбектері, сондай-ақ З. Ахметов, А. Сейдімбек, С. Ақатай, Т. Ғабитов сынды отандық ғалымдардың ұлттық дүниетаным мен көркемдік жүйеге қатысты зерттеулері теориялық-әдіснамалық негіз ретінде басшылыққа алынды. 
Зерттеу нысаны. Қазақ жыраулық өнерінің синкретті қырларын айқындайтын жыраулардың толғаулары мен тәуелсіздік кезеңіндегі қазақ поэзиясында жыраулық дәстүрді жалғастырған ақындардың өлеңдері, түркі халықтарындағы жыраулық өнермен үндес жырлар, тақырып аясындағы фольклор үлгілері – зерттеу жұмысының басты материалы болды.
Зерттеу әдісі. Зерттеу барысында «жырау» типінің архаикалық бастаулары мен қалыптасуын анықтауда тарихи-генетикалық және компаративтік-типологиялық әдістер қолданылды. Синкретті поэтикалық-музыкалық құрылымды ашу үшін тексто-аналитикалық және семиотикалық талдау рәсімдері пайдаланылды. Тәуелсіздік кезеңіндегі ақындар поэзиясындағы жыраулық сарынның жалғастық желісін анықтау үшін интертекстуалдық талдау әдісі негізге алынды. Жыраулар шығармашылығындағы асқақтық, трагедиялық, катарсис және әсемдік сияқты эстетикалық категорияларды зерделеу барысында құрылымдық-семантикалық, интерпретациялық және мәдени-философиялық талдау әдістері қолданылды. Ал синкретизмді жаңғырту механизмдерін бағалауда салыстырмалы тарихи әдіс іске асырылды.
Зерттеудің теориялық және практикалық мәні. Зерттеу нәтижесін әдебиеттану мен өнертану салалары бойынша оқыту бағдарламаларына, соның ішінде «Хандық дәуір әдебиеті», «Қазіргі қазақ әдебиеті» және орындаушылық өнер курстарына енгізіп, дәріс материалдары мен семинарлық тапсырмаларды әзірлеуде қолдануға мүмкіндік береді.
Қорғауға ұсынылатын негізгі тұжырымдар:
1. «Жырау» типінің арғы бастаулары «ұзан», «шаман», «бақсы» және түркі халықтарының ұқсас өнер иелерімен салыстырмалы түрде зерттеліп, олардың жыраулық дәстүрге ықпалы анықталды.
2. Жырау тұлғасының қоғамдық қызметі терең зерделеніп, оның кәсіби өнер иесі ретінде қалыптасуы мен елдік мәселелерге араласуы нәтижесінде «жырау» атауының халықтық дәрежеге дейін көтерілу үдерісі талданды. Бұл трансформация жыраудың әлеуметтік-коммуникативтік, идеологиялық және эстетикалық қызметтерімен, сондай-ақ әдебиет пен өнердегі синкреттілік табиғатымен тығыз байланыста екені дәлелденді.
3. Жыраулық өнердің синкреттілігі поэзия, музыка, орындаушылық және наным-сенім жүйелерімен байланыста қарастырылып, жанрлық тұтастығы жүйеленді. 
4. Жыраулардың көшбасшылық, кеңесшілік, сұрқылтайлық, сыпайшылық, «аға» және «абыз» статустары, сондай-ақ оппозициялық көзқарас білдіруші прагмат тұлға ретіндегі рөлдері айқындалып, олардың елдік идеяны насихаттаудағы мемлекеттік қызметтегі синкреттік мәртебесі сараланды.
5. Жыраулардың мақамы, дауысы және жыршылардағы орындаушылық ерекшеліктеріндегі жанрлық тұтастығы талданып, жыраулық мектептердегі дамуы мен таралуы зерттелді.
6. Жыраулардың исламға дейінгі түркілік наным-сенімдер жүйесі: шамандық, бақсылық, аруақ қону, аян берілу, түс көру сияқты наным-сенім жүйелерімен байланысы қарастырылып, толғауларының экзистенциялық мәні ашылды.
7. Тәуелсіздік кезеңіндегі жыраулардың жаңғыру үрдісі, сандық платформадағы, қазіргі поэзиядағы, айтыстағы, этрадалық этно-фольклордағы, саяси мінбердегі жыраулық дәстүрдің жалғасуы мен дамуы зерттелді.
8. Билік өкілдеріндегі жыраулық дәстүрдің сақталуы мен қайта жаңғыруы, сондай-ақ жыраулық титулдың қазіргі қоғамдағы орны мен маңызы анықталды.
Зерттеу жұмысының құрылымы. Зерттеу жұмысы кіріспеден, негізгі үш бөлімнен (бірінші бөлім үш тараушадан, екінші бөлім үш тараушадан, үшінші бөлім екі тараушадан ), қорытындыдан және пайдаланылған әдебиеттер тізімінен тұрады.
Зерттеу жұмысының сыннан өтуі мен жариялануы.
Зерттеу жұмысының нәтижесінде 11 (он бір) ғылыми зерттеу мақаласы жарыққа шықты. Соның ішінде Scopus ақпараттар базасына енетін импакт факторлы басылымда – 1, ҚР ҒЖБМ Білім беру және ғылым саласын бақылау комитетімен ұсынылған ғылыми басылымдарда – 5, халықаралық ғылыми-теориялық конференцияларла – 5 мақала жарияланды. 
Scopus ақпараттар базасына енетін импакт факторлы басылымда: Metaphors in the Language of Zhyrau: Structural Features and Functional Role // Forum for Linguistic Studies. Volume 07 | Issue 04 | April 2025.
ҚР ҒЖБМ ҒЖБСБК ұсынған ғылыми басылымдардағы жарияланымдар:
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1. Жыраулар поэзиясындағы тарихи оқиғалардың көрінісі // Қазіргі ғылым: жаңа тәсілдер мен өзекті зерттеулер: халықаралық ғылыми конференцияның материалдар жинағы (Астана, 2023. – Б. 2468-2471). 
2. Үмбетей жырау толғауларындағы Бөгенбай батыр бейнесі // ǴYLYM JÁNE BILIM – 2023: cтуденттер мен жас ғалымдардың XVIII Халықаралық ғылыми конференциясы (Астана, 2023. – Б. 310-315). 
3. Жыраулар поэзиясындағы хандар бейнесі // Мырзатай Серғалиев және филология мәселелері: халықаралық ғылыми-практикалық конференция жинағы (Астана, 2023. – Б. 310-315). 
4. Жыраулар поэзиясындағы ұлттық болмыс пен азаттық идеясының көрінісі // Филология ғылымындағы ізденістер мен жаңалықтар: докторанттар мен магистранттарға арналған 6-ші халықаралық ғылыми-практикалық конференция материалдары (Астана, 2023. – Б. 80-91).
5. Тәтіқара ақын шығармаларының көркемдік сипаты // Гуманитарлық ғылымдар тоғысындағы әдебиеттанудың жаңа парадигмалары: Қазақстан Республикасы ғылымына еңбегі сіңген қайраткер, ҚР ҰҒА академигі Зәки Ахметовтің 95 жылдығына арналған халықаралық ғылыми-теориялық конференция материалдары (Астана, 2023. – Б. 192-195). 
Жұмыстың құрылымы. Диссертацииялық жұмыс кіріспеден, үш бөлімнен, қорытынды және пайдаланылған әдебиеттер тізімінен тұрады. 
Жұмыстың жалпы көлемі – 151 бет.















1 ЖЫРАУЛЫҚ ӨНЕРДІҢ ТАРИХИ-МӘДЕНИ НЕГІЗДЕРІ МЕН СИНКРЕТТІ ТАБИҒАТЫ

1.1 Жыраулық дәстүрдің қалыптасуы мен дамуы
Ұлтымыздың рухани танымында «жырау» ұғымының ерекше орны бар екендігі белгілі. «Жырау» термині тек әдеби атау емес, қазақ халқының рухани болмысы мен тарихи жадын танытатын күрделі ұғым. Бұл ұғым ғылым кеңістігінде кеңінен зерделеніп, термин тұрғысынан орныққанымен, ұлттық санада әуелден терең мағынада тұрақталып, қолданылғанын естен шығармауымыз қажет. Ұлттық сөз өнеріміздің көнеден келе жатқан сарындар мен орындайтын шығармашылықтарына сәйкес өлеңші, жыршы, жырау, ақын, сал, сері деп бөлген [1]. Осы өнер атауларын жанына серік еткен адамның өмір сүруі де өзі қадірлеген өнермен сабақтасқан. Біз зерттеу тақырыбымызға сәйкес осы өнер атауларының ішінен жыраулық өнерді қарастырмақпыз. 
Жыраулық дәстүрдің қалыптасуы мен дамуын ғылыми тұрғыда жүйелеп, нақты тарихи кезеңдерге бөліп қарастыруды мақсат еттік. Бұл тұрғыда жыраулық өнердің пайда болуы, кәсіби деңгейге көтерілуі және дәуірлік өзгерістерге бейімделіп дамуын мынадай негізгі кезеңдерге жіктеп талдаймыз:
1. Жыраулық дәстүр ұғымының мәні мен ғылыми анықтамасы.
2. Дәстүрдің тарихи бастау кезеңі (ерте түркі және оғыз дәуірі).
3. Қазақ хандығы тұсындағы классикалық жыраулық дәстүрдің қалыптасуы.
4. XVIII–XIX ғасырлар: дәстүрдің жалғасуы және түрленуі.
5. XIX–XX ғасырлар тоғысы: жыраулықтың жаңа белесі.
6. Кеңестік кезеңдегі жыраулық дәстүрдің әлсіреуі мен қайта зерттелуі.
7. Тәуелсіздік кезеңі: жаңғыру мен зерттеудің жаңа бағыттары.
Қазақ халқының ауыз әдебиетінде, әдебиеттану ғылымында, одан арысы тарихи жадында жырау тек «өлең айтушы», «шығарушы» немесе «эпос жеткізуші» ғана емес, халықтың жүрегіндегі сөзін жинақтап, қоғамдағы түрлі мәселелерге пікірін дәйекетемемен жетікізген тарихи тұлға болған. Ғылым аясына енген «жырау» терминінің қайнар бастауы «жыр» сөзінен бастау алып, әуел баста «өлең-жыр айтушы», «жеткізуші», «жырлаушы», «орындаушы» деген мағынаны қамтығанымен, халықтық түсініктегі «жырау» сөзінің таралу аймағы бұдан да ауқымдырақ. 
 «Жырау» ұғымы өзінің ғылымдағы түп бастауын М. Қашқари еңбегінен тарқатады. Ғалымның «Диуани лұғат ат-түрік» еңбегінде жыраулар «йырағу» сөзі арқылы беріледі [2]. Лүтфидің «Гүл уа Наурыз» атты дастанында жырау сөзінің ертедегі қолданысы кездеседі [3]. Терминнің көне түркідегі қолданысы Ә. Науаидың көркем туындыларында да ұшырасады [4]. Осы еңбектерге сүйенудің нәтижесінде «жырау» ұғымының тарихы көне түркілік дәуірден басталады деген түсінік ғылыми ортада мойындалған. 
Сондай-ақ, «Жырау» терминінің шығу тегіне қатысты пікірлерге зерттеушілер ерте кезден-ақ мән берген. Бұл мәселе «Қазақ әдебиеті тарихы» еңбегінде кеңірек қарастырылып, Н. Ильминский, В. Радлов, М. Будагов, Ш. Уәлиханов, Н. Смирнова, Е. Ысмайылов сынды ғалымдардың көзқарастары мысалға келтіріледі [5]. Аталған зерттеушілер жырау сөзінің қалыптасу арналары мен мағыналық өрісін түрлі бағытта саралаған. Енді осы пікірлерге кеңірек тоқталатын болсақ, «жырау» сөзінің түбі көне түркідегі «жыр» сөзінен бастау алады деген тұжырым ғылыми айналымда орныққан. Ш. Уәлиханов өлеңнен жырды бөлек қарап, әуенге икемделетінін, поэтикалық мақамда жеткізілетінін атап өтеді. Қобыз аспабының жыр орындаудағы және жыраулық өнердегі маңызын түсінідерді. Сондай-ақ, «жырау» сөзінің тағы бір мәнін «қазалы жыр», «жоқтау» түсініктерімен жалғастырады [6]. 
Н. Смирнова «жырау» сөзінің этимологиясын «жыр айтушы» тіркесімен байланыстырады [7]. Ал Қ. Айымбетов өз еңбегінде «жырау» сөзінің жырдан бастау алатындығын жаза отырып, бірнеше ғалымдардың тұжырым-пікірлерін мысалға келтіреді. В. Радлов «ескілікті жырлаушы» тіркесін қолдана отырып, «жыраудың» халық арасында кеңінен таралған орындаушылық дәстүрдің ерекше түрі екендігін пайымдайды. 
Н. Ильминский татар тіліндегі «жыруче» сөзі мен жырау бейнесінің үндестігін бір негізде қарайтындығын баяндайды. Ал Л. Будагов жырау – үнді халықтарының асыл тас деген атауынан шығуы мүмкін деген жорамал пікірін ұсынады [8]. 
Аталған тұжырымдарды негізге ала отырып, қарақалпақ ғалымы Қ. Айымбетов жырауларды өз халқының ерте дәуірдегі рухани көшбасшылары деп танып, жыраулық дәстүрдің ақындық, қиссашылық, шайырлық өнерге дейін қалыптасқан көне форма екенін атап өтеді [8, б. 76-77]. Ғалым қарақалпақ жырауларының қалыптасу арналарын зерделеп, «жыр» сөзінің «жыр», «жырлау» мағынасымен үндес екенін және «жырау» атауының көмеймен дыбыстап айту шеберлігіне негізделетінін айтады [8, б. 140]. Е. Ысмайылов та осы пікірді қуаттай отырып, «жырау» сөзінің шығу төркінінде «жыр», «жырламақ» сөздері жатқандығын баяндайды [9]. Ғалым «жырау» ұғымының семантикалық табиғатын «жрец» ұғымымен салыстырады. Ғалымның пайымдауынша, көне дәуірлерде жрецтер адам мен жаратушы арасын байланыстыратын киелі тұлға ретінде танылған, бұл сипат «жырау» бейнесімен де өзектес келеді [9, б. 39-40]. 
Ғалым Е. Ысмайылов жыраулық поэзияны қазақ ауыз әдебиетінің ең көне қабаты ретінде қарастырып, жырауларды ақындық өнердің алғашқы өкілдері деп сипаттайды. Оның пайымдауынша, жырау – ақыннан бұрын пайда болған, халықтың тарихи санасын қалыптастырушы сөз иесі [9, б. 39]. 
Жыраулық өнерді зерттеуге тұтас ғұмырын арнаған М. Мағауин жыраулық феноменнің өзегі  ақындық қасиет екенін дәлелдеп, «жырау» сөзінің бастауы «жыр» сөзінен басталғанын көрсетеді [1, б. 123]. Ал «жырау» тұлғасының класикалық қалыптасу арналары, аталмыш өнер типінің алғашқы бастаулары Е.Тұрсынов зерттеулерінде кеңінен өріс алған [10].  
«Жырау» ұғымының қалыптасуы тек ішкі тілдік эволюциямен емес, кең түркілік мәдени-рухани кеңістікте тамыр жайған ортақ дәстүрлермен тығыз байланысты. Түркі халықтарының ертедегі поэтикалық, діни және эпикалық дәстүрлерінде жыршы-орындаушы тұлғалар әртүрлі атаумен белгілі болғанымен, олардың қызметінде ортақ сипаттар мен мәдени типология сақталған. Мәселен, оғыз-қыпшақ дәуірінде кең тараған «ұзан» атауы (озан) – көне түркінің эпос тудырушы әрі шежіре айтушы өкілі ретінде сипатталады. Ұзан типі көбіне батырлық жырлар мен тарихи аңыздарды насихаттап, музыкалық сүйемелдеумен орындайтын болған. Бұл тұлға көбіне рубасылардың, қағандардың маңында жүріп, қоғамдық-рухани пікір білдіруші қызметін атқарған. 
М. Мағауин ХV ғасырда қағаз бетіне түскен ертедегі оғыз-түріктің көне эпосы саналатын «Кітаби Қорқыт» еңбегінде ақындарды «ұзан» деп атағанын айтады [1, б. 130]. М. Мағауин осы көне кітаптан «ұзан» типіне қатысты толғау сарынындағы мәтінді ұсынады:
«Қобыз алып қолына,
Ел біткенді аралап, 
Бек біткенді адалап,
Ер біткенді мадақтап,
Ез біткенді табалап,
Ұлан-асыр той болса...
Ұзан сөйлер саралап» [1, б. 130].
Түркі халықтары Қорқытты ортақ ұзандары санайды. 
Ғалым Ә. Марғұлан Қорқыт бабамыздың өз дәуірінде кемеңгер қарияға айналып, оғыз-қыпшақ тайпаларының сөз ұстайтын ұзанына айналғанын айтады [11]. Ә. Қоңыратбаев та оғыздар мен қыпшақтар эпос айтушыларды «ұзан» деп атағанын алға тартады [12]. 
Ұзандардың бойында жыр айтумен қатар жыр шығарушы, болжаушы, сәуегейлік қасиеттері болған. «Ұзан» типі ғасырлар бойы сөз өнеріне өлшеусіз қызмет етті. Кейінгі тарихи кезеңдерде узан (немесе озан) атауы өзінің бастапқы діни сипатынан алшақтап, халық поэзиясын дамытушы әрі эпикалық жырларды таратушы тұлғаны білдіретін ұғымға айналды. М. Мағауин «ұзан» типін жыраулардан қарағанда ақындардың арғы бастауы болғанын баяндай келе: «...қазақ ақындарының орта ғасырдағы ұзаннан ешқандай айырмашылығы болмауы – ақындар институтының көнелігін көрсетеді. Бұл заңды да. Өлеңді тек күйі келгенде ғана айтатын ру патриархы, ақылгөй жырау қалың қауымның тілегін үнемі қанағаттандыра бермейтін еді, кешкілікте, қоналқаға аялдаған көшпендінің құмарын қандыру үшін, күнделікті ошақ басында жыр айту үшін көркемсөз шеберлерінің тағы бір тобы қажет болғаны даусыз. Ақындар поэзиясы осындай күнделікті өмірдің тілегінен туды» [1, б. 130].  
Ұзандар жанр қалыптастыруда тікелей себепші болмаса да, олар түркі халықтарының эпикалық дәстүрлерінің негізінде тұрған тұлғалар ретінде маңызды рөл атқарды. Олонхо (якуттар), алыптаги (тувалықтар мен хакастар), улигэр (буряттар), нарды (қабардин-балқарлар), толғау (қазақтар), кубайыр (башқұрттар), дастан (татарлар) сияқты ірі эпикалық жанрлардың орындаушылары жыршылар, жыраулар, ақындар – өздерінің поэтикалық дәстүрлерін ұзандардан мұра етіп алған [13]. Осы тұрғыдан алғанда, ұзан –жыраудың тарихи түбірі мен бейнесінің көне көрінісі ғана емес, «жырау» сөзінің халықтық атауға айналуына негіз болған мәдени архетип болып саналады. Ә. Марғұлан, М. Мағауин, Ә. Қоңыратбаев секілді зерттеушілердің пікірлерін зерделей отырып, «ұзан» типі жыраулар мен ақындардың тарихи бастауы ретінде қарастырылып, олардың поэтикалық дәстүрінің қалыптасуына ықпал еткенін байқауға болады.  
«Ұзан» типіне жақын әрі архаикалық сипаттағы тұлғалардың бірі – бақсы мен шаман. Бақсы – көне түркілік сенім жүйесінде рухтармен байланыс орнатушы әрі емші ғана емес, қобыз сияқты аспап арқылы әуенмен магиялық-мистикалық мәтіндер орындайтын тұлға ретінде де көрініс береді. Оның орындаушылық репертуарында поэзия, әуез, ғұрып тұтас бірлікте болған. Бұл сипат жыраулық поэзияның синкретті табиғатына жақын. Сонымен қатар, Сібір мен Алтайдағы түркі тілдес халықтар арасындағы «шаман» типі де (якут, хакас, тувалар) поэтикалық көріпкелдікке ие тұлға ретінде танылған. Олар да музыкалық аспап арқылы жыр негізіндегі мәтіндер айтып, транстық-космогониялық рәсімдер атқарған. Дегенмен қазақ танымына «шаман» ұғымынан қарағанда «бақсы» типі жақынырақ болды. 
Кейбір зерттеушілер «жырау», «ұзан», «бақсы», «шаман» тұлғаларын ортақ архаикалық-эпикалық типтің әртүрлі мәдени-тарихи контексте қалыптасқан үлгілері ретінде қарастырған тұстар болды.  Алайда «жырау» ұғымы бұл типтердің табиғи жалғасы бола отырып, көшпелі қазақ қоғамында дара көркемдік, әлеуметтік-философиялық реңкке ие, дербес типке айналған.
«Жырау» типіне ұқсас көпқырлы тұлғалар түркі халықтарымен қатар өзге де этномәдени жүйелерде түрлі атаулармен танылған. Бұл тұлғалар да жыраулар сияқты синкретті қасиетке ие. Олар жыр айтушы ғана емес, сонымен қатар музыкамен сүйемелдеуші, қоғамдық-психологиялық ықпал етуші, халықтың жадын сақтаушы, әрі бағыттаушы болған. Мысалы, моңғолдарда  «үлгэн (ülgen)» – көне аңыздар мен батырлық жырларды айтушы, халық жадын жеткізуші ретінде көрінеді. Ал «зурхайч» – буддалық дүниетаным негізінде жұлдызнамалық болжау жасаушы, кеңес беруші рөліндегі тұлға. Бұл бейнелер жыраулардың көріпкелдік, кеңесшілік қасиеттерімен ұштасады. Өзбек, түрікмен халықтарындағы «бахшы» – эпостық жыршы, әрі орындаушы. Ол қобыз, саз, дутар аспаптарымен жыр орындай отырып, тарихи-мифологиялық танымды насихаттайды. Бұл тип жыраулардың эпикалық қызметімен жанасады. Фин-угор халықтарында, әсіресе фин мен карелдерде «рунахлаут» (runolaulut) немесе «руножыршылар» деп аталатын тұлғалар болған. Олар эпикалық мұраларды (мысалы, Калевала) ежелгі ритмикамен, әнмен орындап отырған. Бұл тұлғалар да ұжымдық тарихи жадты сақтап, ұрпаққа жеткізуші міндет атқарған. Бұл мағынада жырауларға құрылымдық тұрғыда ұқсас. Тувалықтар мен хакастарда шамандар ғана емес, «кайчи» деп аталатын эпосты айту шеберлері болған. Кайчи жырды аспаппен сүйемелдеп, кейде транстық деңгейде орындайды. Бұл орындаушылық ерекшелік – жыраулық дәстүрдегі музыкалық және дауыстық синкретизмге жақын [14]. Сондықтан да, түркі және басқа да халықтардың рухани кеңістігінде эпикалық, музыкалық, поэтикалық дәстүрді тұтастандырып жеткізетін тұлғалар түрлі атаумен танылғанымен, олардың функциясы мен дүниетанымдық негізінде «жырау» типімен ортақ белгілер бар. Бұл құбылыс «жырау» терминінің жай кәсіби атау емес, мәдени тип және тарихи-рухани ұғым екенін дәлелдейді.
Демек, жыраулық өнердің қалыптасуы мен даму арналары «жырау» типінің пайда болу кезеңімен астасып жатыр. Шамамен, әскери демократия бастауындағы уақытпен ұштасады. Жыраулық өнер «аруақтар» культінің жоғары сипатқа ие болған сәтте пайда болған десе, күмән келтірмейміз. Деректерге мұқият зер салсақ, б.з. VI-VII ғғ. аралығында жасалған болжаушы-абыздың мүсіні біраз түйіткілді сұрақтарға тұшымды жауап бола алады. Яғни, сол ғасырда пайда болып, жанданып, толықтай б.з. II мыңжылдығының басына дейін қалыптасқан [10, б. 175].   
«Жырау» термині қазақ ауыз әдебиетінде жырлау ұғымынан туындаған  атау негізінде орнықпас бұрын, орындаушылық өнерде жыр айтушының түрі мен бағыты ерекшеленіп, әрқайсысына «жыршы», «термеші», «қиссашы» секілді атаулар қолданылған. Кейін орындаушы типтері үзеңгілес жүргенімен негізгі бөліктері дараланып, шекаралары анықталды. Эпостық поэзия мен толғау жанрына икемделгендер қазіргі «жырау» терминімен аталды. Төменде осы үдерісті талдап, әрбір атаудың шығу тарихы мен функциясын қатысты тұжырым-пікірлерді сөз етеміз.
Жыраулық өнердің қалыптасуына негіз болған типтің бірі – жыршылар. Жыршылардың халық арасындағы таныс қызметі – орындаушылығы болды. Музыкалық аспаптардың көмегімен дайын жырларды жеткізуші, таныстырушы деп ғана түсініп келді. Зерттеушілердің бір тарабы жыршыларды жыраулардан бөлек қарайды. Екінші бір тобы жыраулық өнердің дамуына жыршылар бағыт-бағдар болды деген тұжырымды ұстанады. Жыраулардың қызметңн белгілі бір уақытта жыршылар да атқарған. Оның дәлелі – Әбілғазы Баһадүрдің «Түрік шежіресі» атты еңбегіндегі Ұлығ жыршының Жошы өлімін Шыңғысханға жеткізуі [15]. Сонымен қатар, Қ. Халид «Тауарих хамса» атты туындысында жыршыларға кеңінен тоқталады [16]. Жыршыларды ақындармен тең түседі деп сипаттайды. Бұл екі еңбекте де жыршы өзінен бұрынғы не өз заманындағы жырды орындаушы ғана емес, сол эпикалық жырды индивидуалдық өнердің иесі ретінде көрінеді. 
Жыршылар сонымен қатар, сөз өнерін сақтаушы, жеткізуші функциясын да атқарған. Жырларды суырыпсалмалық қасиеттің көмегімен өз болмысына, заманына сәйкес құбылтып отырған. Расымен, осы күнге дейін жыршыларды жыраулардан бөлек қарап келді. «Жыршылар өз жанынан шығармайды, дайын өлең, жырларды жаттап алып, ел арасына таратады. Эпикалық жырларды көп білгендіктен, өздері де өлең шығарғандықтан олардың кейбірі тіпті «жырау» деген атаққа ие болған» деген пікірлер айтылды [17]. Сан салалы пікірдің нүктесін зерттеуші ғалым Р. Бердібаев қойды. Ол өзінің «Жыршылық дәстүр» атты зерттеуінде жыршылардың қызметтерін жіліктеп көрсетті. Жыршыларды тек қана эпикалық жырлар мен жыраулардың толғауларын жеткізуші ғана емес, дамытушы, жыраулық өнердің қалыптасуына орасан зор үлес қосқан тип өкілі ретінде атап көрсетті [18]. Әлі күнге дейін «Қырымның қырық батыры» атты циклды жырды бізге жеткізген Мұрын Сеңгірбайұлы және «Мырзас» мектебінің өкілдері Жәмет, Жаңаберген, сондай-ақ Ақтөбе, Батыс аймағы мен Сыр бойындағы жыр орындаушылардың басым көпшілігін «жыршы», «жырау» деп атайды. Нақтылай айтқанда, эпикалық жырларды жеткізуішілерді «жырау» дейді [19]. Бұлай атаудың басты себептерінің бірі – ертеден келе жатқан алтын өзекті сол қалпында жеткізуі, импровизаторлық қасиетпен қарулануы болды. Расымен, Сыр бойы өңірінде және көршілес Қарақалпақстанда күні бүгінге дейін эпостық жыр айтатын өнерпаздарды «жырау» деп атау үрдісі сақталған. Қарақалпақ ортасында да «жырау» сөзі эпикалық жыршыларға беріледі. Қарақалпақ фольклорында жырау көбіне қобыздың сүйемелдеуімен үлкен қаһармандық дастандарды орындайтын өнерпазды білдіреді. Ал махаббат жырларын, лирикалық дастандарды аспаптармен айтып беретін орындаушыларды қарақалпақтар «баксы» (бақсы) деп атаған, яғни олар жырау мен бақсыны эпостың жанрына қарай ажыратады [20].
Қ. Мақсетов зерттеулерінде «жырау» типінің қалыптасуындағы орындаушылық, жыршылық қыры басымырақ зерттеледі [20, б. 3-206]. Жыршылық пен ақындық өнерді қатар меңгерген Нұртуған, Жиенбай, Рақмет, Сәрсенбей сынды сөз зергерлерінің халық арасында жырау атануының негізінде үлкен мән жатыр. Жиембет жыраудың ұрпағы Көшенай жырау да «Алпамыс», «Көрұғлы» сынды жырларды орындаумен қатар, айтыс өнерін де жете меңгеріп, Жиенбайдан қалған эпостық орындаушылық сарын мен саздарды толықтай жадына тоқыды. 
Сыр бойындағы барлық жыршыларды «жыраулар» деп атай аламаймыз. Эпос саздарын меңгеріп, жырау қызметін атқарған жыршыларды ғана «жырау» деп айта аламыз. Қазір де жыршылықпен қатар индивидуалдық поэзияны бойына үндестіре білген А. Алматов сынды жыршылар өзекті жалғастырды. «Жыршы» типі тек қазақта емес, туысқан түркі халықтарының көбінде кездеседі. Мысалы, А. Бұлдыбаев өзіне дейінгі зерттеушілердің пікіріне сүйене отырып, қарачайларда халықтың бай қазынасын, рухани қоржынын сақтаушы, жеткізуші «жырчылар» болғандығын, қарачайларда «жырчылар» қара сөзбен де, түйдекті эпикалық жырмен де айтатындығын жазады [19, б. 38]. 
Жыршылар жыраулық өнердің қалыптасуына үлес қоса алды. Жыршылық дәстүр синкретті өнердің көпшілікке таныс болып, құлашын жаюға серпін бола алды. Жыршылық дәстүрдің қарыштауы жыраулық өнердің синкретті бөлігі – орындаушылық қызметін сақтап қалды. Ұлтымызда жыршылық өнердің сақталуы арнайы мектептердің қалыптасуында жатыр. Жыраулық өнердің тамыр жайып, өркендеуіне ерекше әсер еткен жыраулар мектебі болды. Сыр бойы және «Мырзас», Батыс, Оңтүстік, Ақтөбе, Жетісу, Арқа сынды қалыптасқан әр аймақтағы жыраулық өнерге қатысты мектептер авторлық ауыз әдебиеттің таралу және қалыптасу арнасын кеңейтті. Біз мектептердегі ерекшеліктер туралы орындаушылық өнерге қатысты тараушада кеңінен жалғастырамыз. Әр жыршының толысқаннан кейін шәкірт тәрбиелеуі жыршылық өнердің өшпей, жаңғыруына әкелді.
Жыраулық өнердің қалыптасуына айрықша үлесін қосқан өнерпаздардың қатарында «қиссашылар» бар. Қиссашылардың қалыптасуына шығыс халықтарының назиралық үлгідегі туындыларының ықпалы болды. Қазақстандағы бастауы Түркістан облысы, жалпы алғанда оңтүстік аймақта белең алды. Басты себеп – шығыстың кітаби ақындарын оқитын білімпаздардың шоғырлануында. XX ғасырдан бастап жырлардың басым көпшілігі «қисса» деген атпен тараған болатын. Кейінірек «қисса» ұғымы эпос, жыр ұғымдарымен үзеңгілес, тіпті мағыналас айтылып жүрді. М. Жармұқамбедов қиссашыларды ақын-жыраулардан бөлек қарайды. Шығыс халқының тұрмыс-тіршілігіне сәйкес туған туындыларды «орындаушы-жыршылар» деп көрсетеді [21]. Қиссашылардың көбінде ақындық қасиет болмайтындығын баяндайды. Ақын-жыраулармен салыстыру қисынға келмейтіндігіне бірнеше аргументтер ұсынады. Кейінірек жыршылық өнермен астасып кеткеннен, халық арасында өзі жанынан шығаратын қиссашыларды «импровизатор жыршылар» деп атады. Жыраулық өнердің қалыптасуына тұтастай тұтқа бола алды демесек те, өзіндік тұрғыдан әсер ете алды. 
Жыраулық өнердің синкретті өнер тұрғысынан қарыштауына «термешілер» де өз деңгейінде үлес қосты. А. Бұлдыбаев термешелерді эпикалық жыр орындаушылар қатарына қосады [19, б. 41]. Р. Бердібаев термешілерді жыраулардың қалыптасу кезеңімен қатар көрсетеді [22]. Жыраулардың толғау жанры мен термешілердің термесі арасындағы ішкі үндестікті Б. Әбілқасымов та сөз етеді. Сондай-ақ, заманында жыраулар толғау айтар алдында импровизаторлық қасиетттің көмегімен тыңдаушының назарын аудару мақсатында терме айтқан. Осындай ізгі әрекет пен құбылысты Сыр бойы және оңтүстік аймақтардағы жыраулардан байқаймыз [23]. Сонымен қатар, термешілерді эпикалық жыр айтушылармен бір негізде өзбек халқы қараған. Т. Мирзаевтың пайымдауынша, өзбектерде эпикалық жыр айтатын термешілерді «әуесқой әңгімешілер» және «термешілер» деп бөлінетіндігін айтады [24]. 
Жыраулық дәстүрдің көркемдік жүйе ретінде қалыптасуы мен дамуы XV ғасырда Қазақ хандығының құрылуымен тығыз байланысты. Бұл кезеңде жырау тұлғасы – жай ғана сөз иесі емес, мемлекет идеологиясын насихаттаушы, ханның кеңесшісі, елдің рухани ұстазы ретінде қоғамдық-саяси маңызы бар қызмет атқарды. «Жырау» тұлғасы көркемдік, рухани және әлеуметтік функцияларды қатар атқара отырып, синкретті өнер жүйесінің негізін қалады. Бұл үдеріс XV–XVIII ғасырлар арасындағы тарихи-саяси жағдайлармен тығыз байланысты өрбіді. Себебі, «Хандық дәуір» деп аталатын кезеңде жыраулардың басқа қызметтері жетіліп, толықтай синкретті функциялары XVIII ғасырдың аяғына дейін мүлтіксіз жұмыс атқарды. Қазақ хандығы тұсында жыраулардың әскерге рух беруші, ханға кеңес беруші сынды функциялары алдыңғы қатарға шыға бастады. Бұл пікіріміз жыраулық өнердің аясын тарылту емес, өнердің түрлі бөліктерімен жанасатын әмбебаптығын көрсету. 
Әдебиеттанушы ғалым Х. Сүйіншәлиев жыраулық поэзияның қазақ әдебиетінде кеңінен өріс алған негізгі кезеңі ретінде XIV–XVII ғасырларды атайды. Оның пайымдауынша, бұл дәуірде жыраулар шығармашылығы толғау, терме, өнеге, өсиет тәрізді жанрлық түрлер арқылы көрініс тапқан [25].  Сонымен қатар, жырлар мазмұны ерлік пен елдік рухты, тарихи тұлғаларды мадақтау мен оларға арнаулар айту сынды поэтикалық формалармен ерекшеленеді. Қ. Мәдібай: «Бұл дәуір поэзиясы бізге ата-қоныс, құт мекенін ауа көшудің қасіретін; қырық жыл қырғында ат үстінен түспеген жауынгердің жан мұратын; ел басқарған хандардың тура тартқан тұсы мен бұралаң-бұрылыс қате кеткен жағдайларын, т.б. толып жатқан, жазба тарихқа ауыс түскен құдірет шындықтарын қаз-қалпында жеткізді» дейді [26]. Расымен, бұл кезеңде жыраулар шығармашылығы Қазақ хандығының саяси әлеуетін жаңа баспалдаққа шығарды. Аталмыш дәуір жыраулары көне дәуірмен үзілген тұсты жалғады. Қорқыттан келе жатқан сарынды Асан Қайғы сынды жыраулар тірілтті. Қазақ хандығының идеологіне айналып, халық пен хандықтың көңіл-күйін бүкпесіз жеткізді. Берілген саясаткерлік миссиясы Қазақ хандығы іргесін бекітіп, мемлекет жариялаған тұспен қарайлас келді. Қазақ хандығы ыдыраған тұста жыраулық өнерге қатысты функциялардың басым бөлігі тарих сахнасындағы қызметін тоқтатты. Жыршылық, термешілік сынды қасиеттер жалғасқанымен, негізгі жыраудың ел басқарудағы қызметі көмескілене берді. 
Жыраулық поэзияның алғашқы өкілдері – Асан Қайғы, Қазтуған, Шалкиіз, Доспамбет жыраулар шығармашылығы жыраулық поэзияның тұрақты жанрлық үлгіге айналуына жол ашты. Бұл кезеңде толғау жанры ерекше белсенді дамып, жыраулардың поэтикалық мәтіндері халықтың тарихи жадын, билік пен қоғам арасындағы диалогты, адам мен уақыт қатынасын бейнелейтін эстетикалық-философиялық платформаға айналды. Толғау жанры хақында А. Байтұрысынұлы кеңінен тарқатып жазды [27]. Жыраулар өз шығармаларында поэзияны сазбен (мақаммен), көркемдік интонациямен жеткізіп, оны әлеуметтік коммуникация құралына айналдырды. Бұл – суырыпсалмалық, музыкалық сүйемел, сахналық орындау және ойшылдық мазмұнның бірлігінде жүзеге асты. Осылайша жырау тұлғасы тек «жыр таратушы» емес, синкретті өнердің әмбебап өкілі ретінде орнықты. Жыраулық өнердің қалыптасуы дәстүр жалғастығы арқылы өз арнасынан ажырамай, қарыштап отырды. Жыраулар ұлтымыздың өзіне тән поэзиясын жасады. Жыраулар сан қилы тағдыр-талайыны басынан өткеріп, өнер қалыптастырды.
Қазақ хандығы дәуіріндегі әдебиетті тұтас бір тарихи-көркемдік жүйе ретінде қарастырып, оны кешенді түрде зерттеген көрнекті ғалымдардың бірі – М. Мағауин. Ол жыраулық өнердің пайда болуын нақты тарихи үдерістермен сабақтастыра талдап, олардың шығармашылығындағы көркемдік шындықты теориялық негізде жіктеп көрсетеді. Ғалымның бұл бағыттағы ғылыми ізденістері алғаш Б. Кенжебаевтың жетекшілігімен қорғалған «XV–XVIII ғасырлардағы қазақ ақын-жыраулары» (1967) атты кандидаттық диссертациясында, кейіннен жарық көрген «Қобыз сарыны» атты монографиялық еңбегінде тереңдетіледі. М. Мағауин өз зерттеуінде қазақ сөз өнерінің асыл мұралары саналатын жыраулар мұрасы арнайы зерттелмегендігін, сонымен қатар қазақ әдебиетінің тарихы көмекей әулие атанған Бұқар жырау Қалқаманұлынан басталады деген қисынсыз пікір де орын алғандығын айтады [1, б. 11]. Ғалым синкретті өнер саналатын жыраулық өнер саласын ғылыми арнаға енгізумен ғана шектелмейді, қазақ хандығы тұсындағы жыраулар мұрасын ұлт тарихымен, құндылықтармен байланыстырып ұлттық ғылымның дамып, қарыштауына жол салды. Бұқар Қалқаманұлы нәр алған жыраулар мұрасын тауып, ғылыми айналымға есімдері мен шығармашылықтарын орнықтырды. XV-XVIII ғасыр аралығында жасаған жыраулар туындыларының негізгі идеясы ұлттық деңгейде орын алғандығын толғауларынан үзінділер келтіре отырып талдайды. Өнерпаздық қасиеттерінің арғы бастаулары көне түрік әдебиетінде жатқандығын тілге тиек етеді. XV ғасырдың ортасынан бастап қазақ мемлекетінің әдебиеті тұтас әлемге танылып, аренаға шықты. Қазақ елінің алғашқы әдебиет өкілдері деп – Асан Сәбитұлы, Қазтуған Сүйінішұлы, Шалкиіз Тіленшіұлы бастаған жырауларды айта аламыз дейді [1, б. 148]. 
Ғалымның зерттеуіне сүйенсек, жыраулар синкретті өнер тудырушы болғандықтан, толғаулары ерекше сипатқа ие болып, қаһармандық эпосты қалыптастырушы және халыққа жариялаушы ретінде қоғамда беделді орынға ие болды. М. Мағауин ғылымы ұлттық әдебиетімізді сан ғасырдың қазыналы мұрасымен толықтырып тереңдетті. Бізге тек ауызекі жолмен ғана емес, жазба арқылы да жеткендігін дәлелдеді. Сонымен қатар, ғалымның жыраулық өнердегі поэтикалық үйлесімділікті көне түрік әдебиетінің дәстүр жалғастығы деп бағамдауы да теориялық тұрғыда жаңалық болып есептеледі. 
Н. Келімбетов те өзінің «Ежелгі түркі поэзиясы мен қазақ жыраулары» атты еңбегінде қазақ хандығы тұсындағы жыраулар шығармашылығындағы әлеуметтік сипаттағы және түрлі дидактикалық ойлардың басы көне түркі туындыларында жатқандығын баяндайды. Осы үндестікті аңғару да аса қиынға соқпайды, жыраулық өнердің қуат алған көзі көне түркі әдебиеті делінеді [28]. Бұл пікірді Ә. Марғұлан да қуаттайды: «Ұлттық поэзиямыздың шығу төркіні мен құрылысына үңіліп қарайтын болсақ, тармақ басындағы буындардың үйлесімділігі Орхон ескерткіштеріндегі жазулармен жанасып жатыр» дейді [11, б. 3-396]. 
М. Мағауиннің басшылығымен құрастырылған «Алдаспан» атты жинақтың да ғылыми айналымдағы әлеуеті зор. Қазақ жырауларының өнер қалыптастырудағы орнын бір негізге келтіріп жинастырды. Көне дәуірден бастау алған жыраулар поэзиясының тұңғыш анталогиясы жарыққа шықты [29]. Аталмыш еңбекте жоғарыда есімдері аталған зерттеушілер пікірмен негіздес келетін Б. Кенжебаевтың концепциясын да ұсынады. Концепцияда қазақтың ұлттық әдебиетінің түбі түрік қағанаты кезеңімен сабақтасатындығы айтылады. «Орхон-Енесей жазулары» деген атпен таныс ескерткіштердің мәні мен мағынасынан байқайтынымыз – бабаларымыздың төл жазуы болған. Төл жазуы арқылы әдебиеті мен мәдениеті қалыптасқан. Жыраулық өнер де сол қайнар бастаудан басталған теңдессіз өнер. Көне түркі кезеңіндегі мұралар біздің төл әдебиетіміздің тұғыры болатын болса, одан кейінгі кезеңдердегі әдебиетіміздің барлығы осы тұрғыдан тарайтындығына даусыз илануымыз керек дейді [30]. 
Бұл кезеңдегі жыраулық дәстүр – тек көркем сөз емес, тарихи жадыны, этностың ұжымдық санасын бейнелейтін идеялық-эстетикалық құбылыс болды. Жыраулар шығармаларында ел бірлігі, жер тұтастығы, ерлік пен парасаттылық, болашаққа бағытталған стратегиялық ойлар көрініс тапты. Қазақ хандығында жыраулардың рөлі белсенді болды. Жыраулардың шығармашылығында жер, елді қорғау, ерлік, қаһармандық және ел бірлігі тақырыбы арқау болды. Жыраулар көбінесе хандардың кеңесшісі ретінде тарихи оқиғаларға араласып, өз көзқарастарын еркін білдіріп отырды. Халық жеткізе алмаған ойды, ел-жұрт айта алмаған мұңды жыраулар жеткізе білген. «Жыраулар – хан сарайындағы көреген саясаткер, ханның ақылгөйі, мемлекеттің бас идеологі, елдің ақылшысы, қолбасы әрі дауылпаз ақын бола білді. Олар Хан Кеңесінің белсенді мүшесі болған, мемлекетті басқару ісіне тікелей қатынасып, саяси, әскери, қоғамдық мәселелерді шешуге араласып отырған. Соғыс кезінде жыраулар әскери  Кеңесте ханның жеке өзіне де өз ойын ашық айтып, ақыл беріп, болжау жасаған. Қиянкескі ұрысқа түсер алдында жауынгерлерге арнап жыр толғаған, олардың намысын қайрап, рухын көтерген [31].
Хандық дәуір жыраулық дәстүрдің қоғамдық-саяси салмағын арттырып, оны ұлттық болмысты бейнелеуші әрі бағыттаушы күшке айналдырды. Жыраулар поэзиясы сол кезеңдегі ел мұраты мен тарихи жағдайдың көркем шежіресіне айналып, жырау тұлғасы рухани жетекші, ойшыл, әрі халық пен хан арасындағы дәнекер ретінде биік деңгейге көтерілді. Бұл дәуір жыраулық өнердің тек әдеби емес, әлеуметтік феномен ретіндегі қызметін айқындап, кейінгі дәстүрге берік негіз қалады.
XVIII ғасырдан бастап жыраулық поэзия бұрынғы дәстүр сабақтастығын сақтай отырып, жаңа тарихи жағдайларға бейімделді. Бұл кезеңнің жыраулары Бұқар, Тәтіқара, Үмбетей, Шал ақын сынды тұлғалар арқылы елдің маңызды оқиғаларын шежіре ретінде жырлап, мемлекеттілік пен бірлік идеясын насихаттады. Жыраулық дәстүр бұл дәуірде тақырыптық тұрғыдан байып, жыраулар дүниетанымы терең әлеуметтік-философиялық толғаулармен толықты. 
Бұқар жырау (1668-1781) Абылай ханның кеңесшісі бола жүріп, өз толғауларында мемлекет тұтастығы мен ел бірлігін қолдап, ел басқарудағы көзқарастарын афористік жыр жолдарымен өрнектеді. Мәшһүр Жүсіп Көпейұлының жазуынша, Бұқар жырауды замандастары «Көмекей әулие» атаған – ол сөйлегенде үнемі көмейі бүлкілдеп, барлық ой-пікірі өлеңмен, суырыпсалма жырмен шыққан екен [32]. Бұл дерек Бұқар жыраудың жыраулық поэзиядағы алабөтен орнын, оның әрбір сөзінің жыр үлгісінде туғанын аңғартады. 
XVIII ғасырдағы тағы бір ерекшелік – Шал ақын (Тілеуке Құлекеұлы) мен Көтеш ақын секілді өтпелі кезең өкілдерінің пайда болуы. Шал ақынның бізге жеткен мұрасына назар салсақ, онда байлық пен кедейлік, этика мен мораль хақындағы дидактикалық-философиялық толғаулар, тұрмыс-салт жырлары мол орын алған. Дәстүр жалғастығының тағы бір айғағы – қазақ жырауларының мұрасын алғаш қағазға түсіріп, бағалаған зиялылардың пайда болуы. Мысалы, Құрбанғали Халид өзінің «Тауарих хамса» еңбегінде жыраулар поэзиясына талдау жасап, ақын, жыршы, жырау ұғымдарын саралап береді. Ол Бұқар жыраудың өлең-толғауларын жоғары бағалап: егер дәл осындай мазмұнды туындылар араб-парсы шайырларының аузынан шыққанда, кітап болып талай тарап кетер еді, ал қазақ тілінде айтылғандықтан халық мәніне жете көңіл бөлмей отыр деп қынжылысын білдіреді. Бұл кезеңдегі жыраулар шығармалары тұтас бір дәуірдің көркем шежіресі қызметін атқарып, сол заманның тарихи оқиғалары мен қоғамдық ақиқатын бейнелі тілмен өрнектеп берді [16, б. 22].
XIX ғасырдың екінші жартысы – XX ғасырдың басы қазақ қоғамының күрделі әлеуметтік-саяси өзгерістер кезеңі болды. Ресей империясының отаршылдық саясаты нәтижесінде дәстүрлі хандық басқару жүйесі жойылып, сол арқылы жыраулардың хан қасындағы кеңесші-жыршы ретіндегі мәртебесі әлсірей бастады. Бұл дәуірде жыраулық дәстүр жаңа мазмұнға ие болып, отаршылдыққа қарсы рух, сыншылдық және болжал сипаттағы толғаулар күшейді. Әсіресе, халықтың тағдырын мұң-зармен жырлаған «зар заман» ақын-жырауларының шоғыры тарих сахнасына шықты. Мұхтар Әуезов 1927 жылы ғылыми айналымға енгізген «зар заман ақындары» деген термин дәл осы кезеңнің әдебиетіне қатысты айтылған [33]. М. Әуезов зар заман дәуірін Абылай заманынан Абайға дейінгі жүз жылдықпен шектеп, бұл мезгілді қазақ әдебиетінің жазба сипат ала бастаған тұсы деп атап көрсеткен. Шын мәнінде, отаршылық қысым күшейіп, дәстүрлі қоғамның құндылықтары күйрей бастағанда өмір сүрген Шортанбай Қанайұлы, Дулат Бабатайұлы, Мұрат Мөңкеұлы, Әбубәкір Кердері, Албан Асан, Нарманбет Орманбетұлы секілді жырау-ақындар өз жыр-толғауларында халықтың күйзелісін, заман азабын ашына жырлады. Олардың поэзиясында елдің жерінен айрылуы, дінінен алыстауы, дәстүр-салттың тозуы секілді отаршылдық зардаптары жан ауыртар шындықпен бейнеленді [33, б. 45]. Мәселен, Шортанбай жырау халықтың бейбіт күндерін аңсап, келер заманның бұлғақты боларын болжаса, Дулат ақын ел бірлігінің кеткеніне налиды, Мұрат Мөңкеұлы патшаның озбыр саясатын әшкерелеп, ұлттық рухты жандаратындай өжет үн қатты. Зерттеушілер зар заман жырауларының өршіл рухы мен мұңды философиясы бұрынғы жыраулар поэзиясымен үндесетінін айтады. Атап айтқанда, Мұрат Мөңкеұлының отаршылдыққа қарсылық рухтағы жырларында ортағасырлық жорық жырауларына тән қайсар үні айқын байқалады. Жыраулық дәстүр бұл кезеңде жазба әдебиетпен астаса бастады. Ауызша дәстүрдің көптеген өкілдері хатқа түсіріліп, әдеби журнал-газеттерде жарық көрді. Мысалы, Бұқар жырау, Шортанбай сияқты бұрынғы жыраулардың толғауларын Мәшһүр Жүсіп Көпейұлы қағазға түсіріп, халық арасына таратуға еңбек сіңірді [33, б. 3-236].  Ыбырай Алтынсариннің «Абылай хан» атты қысқа хикаятында Абылай туралы ауызекі әңгімелерді, жыр-аңыздарды жиыстырып жазуы – қазақ зиялыларының жыраулар мұрасын хатқа түсіруге талпынғанының бір мысалы [34]. Бұл еңбектерде Бұқар сынды жыраулардың ғақлия сөздері мен билікке айтқан өсиет-жырлары алғаш рет қағаз бетінде қатталып, кейінгіге жетті. 
Кеңес өкіметі тұсында қазақтың көшпелі қоғамына тән жыраулық поэзия ескі феодалдық дәуірдің жәдігері ретінде ресми идеология тарапынан маргиналдық шеңберге ығыстырылды. 1920-1930 жылдары жаңа әдебиет саясатқа қызмет етуі қажет деп танылып, өткен заман жырауларының толғаулары «ертедегі үлгілер» санатында ғана қарастырылды. Дегенмен, жыраулық дәстүрді толық жоққа шығармай, оны халық шығармашылығы (фольклор) ретінде зерттеу, жариялау бағыты біртіндеп қолға алынды. Әдебиетші ғалымдардың арқасында Бұқар, Махамбет, Шортанбай сияқты жыраулардың мұрасы кеңес дәуірінің алғашқы онжылдықтарында жинақталып, хатқа түсе бастады. 1925 жылы Мәскеуде шығып тұрған "Таң" журналында Бұқар жыраудың бірнеше толғауы алғаш рет ғылыми айналымға енгізілді. 1927 жылы Мұхтар Әуезовтің «Әдебиет тарихы» кітабы қазақ жырауларының шығармаларын тарихи әдебиет ретінде талдап, бағалады [33, б. 40]. Сәкен Сейфуллин 1931 жылы Қызылордада бастырып шығарған «Қазақтың ескі әдебиет нұсқалары» атты жинағында Бұқар жырау туралы маңызды ғылыми тұжырымдар айтып, оның көптеген жыр-толғаулары мен шешендік нақылдарын жариялады [35]. C. Сейфуллиннің пайымдауынша, Бұқар – Абылай дәуірінің басты жыршысы, өз заманында хандарға сөзін өткізген дуалы ауыз абыз. Сол арқылы кеңес әдебиеттануында тұңғыш рет жыраулық поэзия өкілдері лайықты тарихи орынға қойылды [35, б. 87]. 1930 жылдардың басында Сәкен Сейфуллиннің бұл еңбегі мен Х. Досмұхамедұлы, М. Ғабдуллин секілді оқымыстылардың мақалалары арқасында жыраулар мұрасын жинау, текстологиялық сұрыптау жұмыстары жүйелене түсті. Х. Досмұхамедұлының «Аламан» атты еңбегінің әлеуеті зор [36]. Алайда, 1937-1938 жылдардағы саяси қуғын-сүргін ұлт зиялыларын сылып түскен заманда бұл бағыт тежеліп қалды. Жыраулық дәстүр үлгілерін жариялаған кейбір зерттеушілер «ұлтшыл» атанып, жазықсыз жазаға ұшырады. Осылайша кеңес идеологиясы жырауларды дәріптеуді «хандық дәуірді мадақтау» деп түсініп, олардың шығармаларын оқыту мен басып шығаруды шектеді. Мысалы, Шортанбай, Дулат, Мұрат жырлары ұзақ уақыт әдеби айналымнан шеттетілді. Тек 1950 жылдардан бастап саяси ахуал біршама жұмсарған соң, көне мұраларды қайта қарау үрдісі байқалды. Әдебиет тарихын дәуірлеу, фольклорды жүйелеу бағытында Бейсембай Кенжебаев қазақ хандығы дәуіріндегі әдебиетті жеке кезең етіп негіздеу туралы батыл концепция ұсынды. Ғалымның тұжырымы бойынша, қазақтың төл әдебиетінің түп-тамыры түркі қағанаты дәуіріне барып тіреледі [30, б. 3-168]. Бұл идеяны басты жалғастырушылардың бірі – М. Мағауин. 1960–70 жылдары М. Мағауин орта ғасырлық жыраулық поэзияның ең білгір зерттеушісі ретінде таныла бастаған тұс еді. Оның 1968 жылы жарық көрген «Қобыз сарыны» монографиясы қолжазба қорларынан табылған көптеген жыраулар шығармаларын ғылыми айналымға енгізіп, мәтіндерін қалпына келтірді. М. Мағауин зерттеуі қазақтың жазба тарихы бар екенін, жыраулар мұрасы тек ауызша ғана емес, араб әліпбиімен хатқа түскен жазба нұсқалар арқылы да жеткенін дәлелдеп берді. Бұл жаңалық кеңес дәуірі әдебиеттануында үлкен резонанс тудырып, жыраулық поэзияны «ауыз әдебиетінің бір тармағы» деген қарапайым түсініктен өсіріп, оны кәсіби әдебиеттің тарихи арнасы ретінде тануға ықпал етті. 
Сондай-ақ, кеңес дәуірінде жыраулық дәстүрді зерттеу ісінде Әуелбек Қоңыратбаев, Рахманқұл Бердібаев, Ханғали Сүйіншәлиев, Қажым Жұмалиев, Есмағамбет Ысмайылов сияқты әдебиетшілер үлкен еңбек сіңірді. Олар жыраулар мұрасын фольклорлық үлгілер ретінде қарап, жанрлық, тілдік ерекшеліктерін талдауға тырысты. Мәселен, Х. Сүйіншәлиевтің «XV–XVIII ғасырлардағы қазақ әдебиеті» (1967) [25, б. 2-85] еңбегі мен Қ. Жұмалиевтің «XVII–XIX ғасырлардағы қазақ әдебиеті» оқулығы (1967) [37] – жыраулар шығармашылығын әдеби процесс төңірегінде қарастырған алғашқы кешенді зерттеулер. Е. Ысмайыловтың «Ақындар» монографиясы [9, б. 2-111] (1956) мен М. Ғабдуллиннің батырлық жырлар туралы еңбектері де жыраулық дәстүрмен тамырлас эпикалық дәстүрді жаңаша бағалауға жол ашты [38]. Р. Бердібаевтың «Жыршылық дәстүр» еңбегі эпикалық жыр дәстүрдің мәдени функцияларын ашса [18, б. 2-63], Р. Сыздықованың «Қазақ әдеби тілінің тарихы» (1984) жыраулар тілінің қазақ әдеби тілі қалыптасуындағы орнына мән берді [39]. Қ. Өмірәлиев «XV-XIX ғасырлар қазақ поэзиясының тілі» атты көлемді зерттеуінде жыраулар қолданған поэтикалық тілдің құрылымын, архаизмдер мен поэтизмдерді терең зерделеп, қазақ өлең үлгісінің синтаксистік, метрикалық негіздерін ашып көрсетті [40]. Бұл еңбектер жыраулық поэзияның көркемдік қуатын тануда, оның тілдік-стильдік үлесін анықтауда аса құнды болды. 
Сонымен бірге, музыкалық фольклор зерттеушілері де жыраулық өнерге назар аударды: музыкатанушы Ақселеу Сейдімбек, этнограф Болат Сарыбаев сынды ғалымдар жыршы-жыраулар орындаған көне күйлер мен саздарды нотаға түсіріп, теориялық талдаулар жасады. Жалпы, кеңес кезеңінде жыраулық дәстүрдің өнер ретінде өрістеуі күрт бәсеңдегенімен, оны ғылыми тұрғыда зерттеп-зерделеу ісі бір жүйеге түсті. Жыраулар поэзиясы ресми түрде әдеби каноннан тыс қалса да, фольклортану және тарихи әдебиеттану салалары аясында арнайы нысан ретінде қарастырылды. 1972 жылы екі томдық «Үш ғасыр жырлайды» антологиясының жарық көруі – соның айғағы. Бұл жинақта XVIII–XIX ғасырлардағы жырау, ақындардың өлең-толғаулары топтастырылып, түсініктері берілуі кеңес оқырмандарына жыраулық мұрамен тұтас танысуға мүмкіндік берді. Сол жылдары Сыр бойының жыраулық дәстүрін музыка-этнографиялық қырынан зерттеген Алма Құнанбаева Ленинградта диссертация қорғап, зерттеу нәтижелерін жариялады [41].  
1991 жылы Қазақстан тәуелсіздігін алғаннан кейін ұлттық мәдени мұраларды қайта түлету жолында жыраулық өнерге ерекше назар аударыла бастады. Жыраулық поэзия сан ғасырлық тарихы бар төл руханиятымыздың символы ретінде жаңғыртылып, қоғамдағы рухани жаңғыру үдерісінде маңызды рөл атқаруда. Ең алдымен, жыраулық дәстүрдің орындаушылық қыры жанданды: қазіргі кезде елімізде жыршылық, жыраулық өнер кәсіби деңгейде үйретіліп, дәріс беріледі. Соның бір дәлелі – Қазақ ұлттық өнер университетінде «Дәстүрлі ән-жыр» мамандығы ашылып, белгілі жырау Алмас Алматов жетекшілік ететін кафедрада талантты жастар оқып шығып жатыр. Жалпы, жыршылық мектептерді жастарға үйрету ісі соңғы ширек ғасырда жүйелі жолға қойылып, оқу орындарының бағдарламасына енгізілді. Республикалық деңгейде жыраулар фестивальдері, жыршы-термешілердің байқаулары өткізіліп, радио-теледидардан арнайы бағдарламалар беріледі. 2018 жылы Бұқар жыраудың 350 жылдығы кең көлемде аталып өтіліп, ғылыми конференциялар ұйымдастырылды. Мұның бәрі жыраулық дәстүрді ұлттық мәдениетіміздің құрамдас бөлігі ретінде ұлықтаудың айғағы.
Ғылыми тұрғыда да тәуелсіздік жылдары жыраулық поэзияға қатысты зерттеулер сапалық тұрғыдан жаңа деңгейге көтерілді. Кеңес дәуірінде негізінен тарихи-әдеби және мәтіндік зерттеу бағыты басым болса, енді тәуелсіз Қазақстанда жыраулық өнерді жан-жақты талдауға бетбұрыс жасалды. Зерттеушілер жыраулық поэзияны жанрлық тұрғыдан, стильдік ерекшеліктері, поэтикасы, функциясы және орындаушылық дәстүрі бойынша тыңғылықты саралауда. Мәселен, Жыраулық өнерді зерттеуге сүбелі үлес қосқан С. Қасқабасовтың еңбектерінде бұл дәстүрдің синкретті табиғаты, көркемдік жүйесі және қоғамдық қызметі жан-жақты сараланып, ғылыми негізде талданды [31, б. 3-342]. Әдебиеттанушы ғалым С. Негимовтің «Ақын-жыраулар генезисі» еңбегі жыраулар дәстүрінің шығу тегін, ақындық пен жыраулықтың тарихи сабақтастығын тарқатса [42], А. Әлтайдың «Ақын-жыраулар поэзиясы» еңбегі жыраулар поэзиясының әдебиеттегі орны мен көркемдік үлгілерін жаңаша бағалады [43]. Жыраулық дәстүрді әлемдік эпикалық мәдениет контексінде қарастыру үрдісі де қолға алынды. Ақын-жыраулар поэзиясы туралы Р. Тұрысбек пен Т. Төрткүлбаева жазған оқу құралы бұл құбылысты фольклор мен жазба әдебиеттің арасындағы сирек ұшырасатын әрі ерекше феномен ретінде сипаттайды [44]. Б. Қорғанбеков «Жыраулық поэзия ерекшеліктері» [45], С. Жұмағұлов, А. Жұмағұлов құрастыруымен жарыққа шыққан «Бұқар жырау тағылымы» атты мақалалар мен зерттеулер сынды еңбектерде жыраулық өнердің сан салалы қыры қарастырылды, зерттеу жұмысымыздың жаңа қырын ашуда бағдар болды [46]. Ә. Қодардың «Қағанат қанағаты» еңбегінде де жыраулық өнерге қатысты біраз ойлар айтылды [47]. 
Б. Нұрдәулетова «Жыраулар поэтикасындағы дүниенің концептуалдық негіздері» атты еңбегінде батыс жыраулық мектебінің ерекшеліктері мен тілдік қолданыстары қарастырылды [48]. Шындығында да, жыраулық поэзия – тек ауызша дәстүр аясында туып, кейіннен біртіндеп жазбаша формаға өткен өтпелі жанр. Сол себепті қазіргі зерттеушілер оны кешенді, пәнаралық әдістермен қарастыруда. Мысалы, жыраулық мұраны этнография, фольклористика, музыкатану, лингвистика, мәдениеттану тұрғысынан зерттеу нәтижелері шығып жатыр. Жыраулық дәстүрдің аймақтық мектептері де тәуелсіздік жылдары терең зерделенді. Бұрын ауызекі айтылып келген Сыр бойы мен Маңғыстау жыраулық мектептері туралы енді ғылыми еңбектер жарық көріп, олардың ерекшеліктері айқындалды. Сыр өңіріндегі жыраулық-жыршылық өнердің түп-тамыры оғыз дәстүріне барып тірелетіні жөнінде арнайы зерттеулер бар. Бұл өңірдің жыр мектебі Қорқыт атадан бастау алып, XIХ–XX ғасырларда Нұртуған, Жиенбай, Нартайлармен жалғасқаны нақты деректермен дәлелденген. Маңғыстаудың жыраулық дәстүрі де өзіне ғана тән мақам-саздары, эпикалық репертуар ерекшеліктерімен сипатталатыны белгілі болды. Атырау-Жайық өңірінен шыққан Мұрат сияқты жыраулар шығармашылығы жеке монографиялық зерттеу нысанына айналды. Осылайша, жыраулық өнердің өңірлерге шашыраған ошақтары қайта түгенделіп, әр мектептің әдеби-музыкалық үлгісі ғылыми айналымға енгізілді. 
Тәуелсіздік кезеңіндегі зерттеулерде жыраулық поэзияның жанрлық-көркемдік табиғатын жаңаша пайымдау басым. Бірқатар ғалымдар жыраулар мұрасын ғұрыптық-функционалдық қырынан қарастыруда. Яғни жыраулар толғауларының тек әдеби дүние емес, дәстүрлі қоғамдағы шешендік сөз, бата, естірту, жоқтау тәрізді ғұрыптық функцияларымен байланысы назарға алынған. А. Алматов, А. Көмекұлы, Ұ. Байбосынова, А. Елшібаева сынды зерттеуші-орындаушылар жыраулық музыканың әлемдік этномузыкамен үндестігін көрсетіп жүр. Жыраулық өнердің ЮНЕСКО көлемінде материалдық емес мәдени мұра ретінде танылуы да – тәуелсіздік дәуірінің жетістігі. 2003 жылы қазақтың қобызбен жыр айту дәстүрі әлемдік мәдени мұра тізіміне енді, бұл да зерттеушілердің қызығушылығын арттыра түсті. Бүгінде жыраулық дәстүр тек қазақ халқына ғана тән құбылыс емес, жалпы адамзаттық эпикалық мәдениеттің бір бұтағы ретінде қарастырылып келеді.
Қорыта келгенде, жыраулық дәстүр ұғымы қазақ әдебиеті мен мәдениетінің таңдамалы құбылысы ретінде ғылыми талдауға ие болды. Әр кезеңде оның рөлі, мазмұны және мәртебесі түрлі контексттер арқылы қалыптастырылды. Қазақ хандығы кезеңінде жыраулар мемлекеттің рухани иерархиясында маңызды тұлға ретінде орнығып, толғау жанры мемлекеттік идеологияның құралына айналды. Олар хан кеңесшісі, қоғамдық пікір қалыптастырушы, елдік біріктіруші рөлдерге үн қосты. XVIII–XIX ғасырларда дәстүр тарихи шежіре ретінде жалғасын тапты. Бұқар жырау, Үмбетей, Тәтіқара, Шал ақын секілді тұлғалар поэзияда импровизация, қиссалық және музыкалық элементтерді енгізе отырып, жырауды тек поэт қана емес, эпикалық орындаушы ретінде жаңартты. XIX–XX ғасырдағы «зар заман» кезеңінде жыраулар отаршылдықтарға қарсы бағыт алған толғаулар арқылы саяси сын мен болжау функциясын атқарды. Бұл кезеңде жыраулық дәстүр әдеби қоғамнан фольклорлық ортаға ығысты. Кеңестік кезеңде дәстүр идеологияның назарынан тыс қалып, ресми әдебиеттен шеттетілді. Бірақ әдебиеттану саласында М. Әуезов, С. Сейфуллин, М. Мағауин, Х. Сүйіншәлиев сынды ғалымдар арқылы жыраулық мұра ғылыми тұжырымдарға негізделіп, қайта қаралды. Тәуелсіздік кезеңі жыраулық дәстүрдің толыққанды жаңғыруына жол ашты. Ол ұлттық мәдени код ретінде әдебиетте, ғылыми зерттеуде және орындаушылық мәдениетте жаңа белестерге шықты.
Жыраулық өнер – қазақ руханиятындағы синкретті, көпфункциялы мәдени құбылыс. Ол мемлекеттік идеологиядан әлеуметтік пікір білдіруге, тарихи шежіреден ұлттық бірлікке дейінгі кең ауқымды миссия атқарды. ХХI ғасырда ол ғаламдық эпикалық дәстүрмен салыстырылып, этномузыкадан бастау алып, мәдени-әлеуметтік құрылымның негізгі тірегіне айналды.

1.2 Жырау тұлғасының қоғамдық қызметі
Дәстүрлі қазақ қоғамында жыраулар айрықша мәртебеге ие болып, халқына рухани жетекші болған. Олар халықтың рухани көсемі, қоғамдық пікір қалыптастыратын қайраткер рөлін атқарды.Ш.Уәлиханов еңбектерінде және өзге де дереккөздерде жыраулардың хан қасында жүріп, ел басқару ісіне араласқаны айтылады [49]. Шын мәнінде, жыраулар хандар мен басқа да ел билеушілері пікірлесіп, ақыл сұрайтын кеңесші саналған.Мәселен, Бұқар жырау Қалқаманұлы XVIII ғасырда Абылай ханның басты кеңесшісі болып, Қазақ хандығының ішкі-сыртқы саясатына идеологиялық ықпал еткен тұлға еді. Оның толғаулары мемлекет бірлігі, сыртқы қауіп-қатерге қарсы тұру, халықтың әл-ауқаты туралы маңызды саяси ойларды қамтыды. Батырлар мен билер де Бұқар жырауды ерекше құрметтеп, оны идеялық ұйытқы, рухани дем беруші санағаны белгілі – жырауды сол дәуірде халықтың рухын көтеруші патриот ақын деп бағалаған.
Қоғамдағы қызмет немесе әлеуметтік рөл туралы отандық ғалымдар да құнды тұжырымдар қалдырған. Мысалы, философ Ғ. Есім ұлт дүниетанымы, тілі, діні мен фольклоры ортақ рухани кеңістік түзіп, қоғамның ұйытқысы болатынын атап көрсетеді [50]. Философ Т. Ғабитов өнер мен әдебиеттің қоғамда атқаратын тәрбие-тағылымдық рөліне тоқталып, өнер адам болмысын көркем образдар арқылы танытып, маңызды қоғамдық қызмет атқаратынын жазады [51]. Демек, кез келген тұлғаның қоғамдағы қызметі оның өз ортасына тигізер әлеуметтік, рухани ықпалымен өлшенеді. Мұндай қоғамдық қызмет әсіресе тарихи тұлғалар мен руханият өкілдерінің – ақын-жыраулардың бойынан айқын көрінеді.
Жырау тұлғасының қоғамдық қызметіне қатысты талдау жасай барысында олардың өнер иесі деңгейіне жету жолына тоқталуымыз керек. «Жырау» типінің жыраулық өнерге айналу үдерісі – қазақ халқының тарихи-мәдени дамуы мен қоғамдық құрылымының эволюциясымен тығыз байланысты күрделі құбылыс. Бастапқыда жырау – жыр айтушы, тарихи оқиғаларды жеткізуші ретінде танылса, уақыт өте келе ол поэтикалық шығармашылық пен қоғамдық-идеялық мазмұнды біріктірген дербес өнер иесіне айналды.
Кез келген мәдени типтің көркемдік өнерге айналуы үшін бірнеше ғылыми белгілер мен шарттар болуы қажет. Ғылыми тұрғыда мұндай критерийлерді шартты түрде төмендегідей бөліп қарауға болады:
1. Жүйелі поэтикалық үлгі (жанрлық тұрақтылық). 
2. Көркемдік стиль мен индивидуалдық шығармашылық.
3. Музыкалық-композиторлық жүйенің қалыптасуы.
4. Сахналық орындалу және тыңдаушымен байланыс.
5. Қоғамдық таным мен эстетикалық бедел.
«Жырау» терминінің кәсіби шығармашыл өнерге айналуы үшін оның дербес әдеби жанрға ие болуы шарт, себебі жанрлық құрылым шығармашылық қызметтің кәсібилігін және қабылдануын анықтайды. Қазақ және басқа түркі тілдес халықтарда жыраулардың негізгі, кәсіби жанры – толғау. Жыраулық поэзияның негізгі жанры – толғау, белгілі бір форма мен мазмұндық құрылымға ие болып, поэтикалық өнердің дербес түрі ретінде қалыптасты. Толғауларда философиялық ойлар, этикалық мәселелер мен қоғамдық пікірлер көрініс тапты. Бұл жанрлық тұрақтылық жыраулық поэзияның көркемдік жүйе ретінде танылуына негіз болды. Жыраулар өз шығармаларын мақаммен, сазбен орындап, музыкалық фразеологияны қалыптастырды. Домбыра мен қобыз сынды аспаптардың сүйемелі жыраулық өнердің ажырамас бөлігіне айналды. Бұл вокалдық-инструменталдық синкретизм жыраулық поэзияның музыкалық өнер ретінде дамуына ықпал етті. Жыраулар тек өнер иесі ғана емес, қоғамның рухани көшбасшысы, кеңесшісі ретінде танылды. Олар елдің бірлігі мен болашағы туралы ой қозғап, халықтың сеніміне ие болды. Мысалы, Бұқар жырау Абылай ханның кеңесшісі ретінде саяси шешімдерге ықпал етті. Жыраулардың әрқайсысы өзіне тән көркемдік өрнек қалыптастырды. Тағы бір мысал, Шалкиіз жырау афористік толғауларымен, Доспамбет жырау лирикалық-эпикалық стилімен ерекшеленді. Бұл тұлғалық стильдің пайда болуы жыраулық поэзияның өнер ретінде дамуына септігін тигізді. Жыраулық поэзияның дамуы XV–XVIII ғасырлар аралығында ерекше қарқын алып, кейінгі дәуірлерде жеке-жеке өнер түрлерінің бойында көрінді. Бұл үдеріс жыраулық дәстүрдің тарихи сабақтастығы мен эволюциясын көрсетеді.
Жыраулық өнерге айналуды түсіну үшін алдымен «өнер» ұғымының жалпы критерийлерін анықтап алайық. Ғылыми тұрғыдан қарайтын болсақ, өнер – бұл адамзаттың эстетикалық тәжірибесін, техникалық шеберлігін және мәдени кодтарды біртұтас көркем жүйеге біріктіру арқылы жүзеге асыратын қызмет. Ол көрерменді сезімдік және интеллектуалдық тұрғыдан ынталандыруға бағытталған [26, б. 3-60]. Өнерге айналу құбылысының негізгі құрамдастары ретінде критерийлер:
Эстетикалық тәжірибе – туындының қабылдаушыда тудырған сезімдік ләззаты мен ой қозғауы.
Техникалық шеберлік – жасаушының қолөнерлік, музыка немесе сөз өнеріндегі жоғары деңгейі.
Стильдік тұтастық – жұмыстың өзіндік көркем мәнерінің қалыптасуы және жанрлық шекаралардың айқындалуы.
Осы тұрғыдан қарағанда, жыраулық өнер кәсіби жанрға айналу барысында өнер иесінің жоғары деңгейлі импровизация, мемлекеттік деңгейдегі көшбасшылық, музыкалық қабілет, сахнадағы шеберлік және философиялық-идеялық тереңдік сияқты мінездемелер жиынтығы талап етілді. Ә. Қоңыратбаевтың зерттеулеріне сүйенсек, жыраулардың бойында бірнеше өнер түрі тоғысып, олардың шығармашылығы синкретті сипатқа ие болған. Зерттеуші жыраулардың өнерін төмендегідей төрт құрамдас бөлікке жіктейді:
1. «Олар асқан импровизатор болған, мұны «сөз өнері» дейміз.
2. Теңдесі жоқ күйші (домбыра, қобыз) болған, мұны музыкалық импровизация дейміз.
3. Олар ғажап орындаушы (солист, артист) болды, мұны «сахна өнері» дейміз.
4. Заман, ел жайын терең толғайтын үлкен ойшыл-ұстаз болды» [12, 276]. Бұл сипаттамалар жыраулық өнердің синкреттілігін айқын көрсетеді. Осы сипатты ерекшеліктер олардың шығармашылығын синкреттік негізге көтеріп, жыраулық қызметті кәсіби көркем өнерге айналдыруға шешуші ықпал етті. Жыраулық дәстүр поэтикалық тұрақтылық, музыкалық сүйемелдеу, орындаушылық синкретизм, тұлғалық стиль және қоғамдық бағалану секілді негізгі көркемдік критерийлерге толық жауап береді. Осы белгілер арқылы «жырау» типі кәсіби фольклорлық тұлғадан өнер жүйесіне өткен ұлттық ұғымға айналды.
Қ. Мәдібай зерттеуінде жыраудың кәсіби мәртебесін бірнеше компонент тұрғысынан сипаттайды. Біріншіден, жырау – поэзиялық импровизатор, яғни әдеби-эстетикалық тұрғыдан өлең шығару шеберлігі жоғары ақын. Екіншіден, ол өз жырын музыкалық өңдеумен толықтыратын орындаушы, дәстүрлі мақамдарға негізделген күйшілік немесе қобызшылық компонентін меңгерген музыкант. Үшіншіден, жырау мемлекеттік-қоғамдық қайраткер, хан қасындағы сенімді адам ретінде саяси шешімдерге қатысып, жауынгерлік эпостардың авторы және ауызша жеткізушісі рөлін қатар атқарған тұлға ретінде қалыптасқан [26, б. 49]. Осы түсінік жыраудың синкреттік табиғатын ашып көрсетеді: әдеби, музыкалық және саяси-функционалдық қызметтердің бірлікте жүзеге асуы арқылы жыраулық өнер қазақ хандығы мәдени өмірінің ажырамас құрамдас бөлігіне айналған.
Жырау тұлғасының басқа да қырлары мен функционалдық қызметтері келесі бөлімдерде жан-жақты талданады. Бұл тараушада біз жыраулардың ең басты қоғамдық қызметі ретінде олардың халықтық санада ерекше танымға ие болып, «жырау» атауының кәсіби әрі халықтық дәрежеге жету үдерісіне ерекше назар аударамыз. Өйткені жыраудың қоғамдық миссиясы оның халықтық атауға айналуына алғышарт жасап, оны дәстүрлі қоғамдағы рухани көшбасшы деңгейіне көтерді.
Халықтық атау – кәсіби лауазымнан немесе ресми мәртебеден асқан, қоғамның өз еркімен беретін жоғары бедел мен сенім белгісі. Мұндай атауды иемденген тұлға тек қызметкер емес, ұжымдық сана мен рухани бірліктің көсемі, халықтың үніне айналады. Халықтық атау иесіне қойылатын басты шарт – кең ауқымды әлеуметтік қарым-қатынас пен тарихи-мәдени тәжірибе арқылы қалыптасқан сенім мен құрметтің тұтастығы.
«Жырау» терминінің халықтық атауға айналуы қос арнада өрбіді: алғашқысы – жырау ұғымының эпикалық туындыларды, әсіресе батырлық жырларды орындаушы әрі шығарушы тұлға ретінде қолданылуы. Бұл мағынада жырау – халық жадындағы тарихи оқиғаларды поэтикалық формада жеткізуші эпик ақын, рухани мұрагер саналды. Екіншісі – жыраудың билікке араласатын кеңесші, ақылман, яғни сұрқылтайлық сипаттағы тұлға ретінде танылуы. Осы екі бағытта да «жырау» атауы халықтың санасында тек өнер иесі емес, тарихи жауапкершілік жүгін арқалаған кемел тұлға ретінде орнықты.
Жыраудың эпик ақын ретіндегі сипаты мынадай: «Жырау» ең алдымен, халық поэзиясының көрнекті өкілі, эпикалық дәстүрді жалғастырушы тұлға саналады. Яғни, жырау өз жанынан жыр шығарып айта алатын, әрі эпикалық дастандар мен толғауларды орындайтын суырыпсалма ақын [17, б. 3-553].  Жыраулық дәстүрдің тарихи-функционалдық мәнін айқындауда «жырау» атауының қалыптасуы мен оның халықтық атауға айналуы өзекті мәселелердің бірі болып табылады. Бұл ретте М. Мағауиннің батырлар жырын алғаш тудырған тұлғаларды жыраулар деп тануы – жыраулық өнердің көркем эпоспен сабақтасып жатқанын көрсетеді [1, б. 3-153]. Зерттеуші жырауларды батырлар жырын шығарушы және таратушы рухани көшбасшылар ретінде қарастырады [52]. И. Сағитов та осы бағытты жалғастыра келе, батырлық эпосты орындаушылардың «жырау» деп аталғанын атап өтеді [53]. Мұндағы негізгі идея – «жырау» атауының бастапқыда белгілі бір жанр шеңберіндегі орындаушылықпен байланысты бола тұра, уақыт өте келе қоғамдық қызметі кеңейіп, халықтық атауға айналуы.
Әдетте, жыраулардың сүйікті жанры – толғау, яғни нақыл-дастан сөздерге бай, ойшылдыққа құрылған өлең түрі. Жыршылардағы «жырау» ұғымы тек дайын мәтінді орындаушы емес, шығарма авторы да бола алады. Мәселен, жыршы-жыраулар көптеген батырлық жыр-дастандарды халыққа нақышына келтіре жырлап жеткізген және кейбірін туындатқан. Қазақ эпосының кең таралуына Қобыланды батыр, Ер Тарғын, т.б. жырларды орындап, бүгінге жеткізген Марабай жырау секілді эпик жыршылардың үлесі зор. XV–XVIII ғасырларда өмір сүрген Қазтуған, Доспамбет, Шалкиіз жыраулары өз толғауларымен қатар ел ішіндегі аңыз-жырларды жаңғыртып отырса, XIX ғасырда өмір сүрген Нысанбай жырау соңғы қазақ ханы Кенесары туралы тарихи дастанды өзі жырлап шығарғаны белгілі. Жыраудың жыршылық қыры көбіне халықтың батырлық рухын көтеру, өткен даңқты істерді баян ету мақсатында көрініс тапқан.
Эпикалық жырды орындау дәстүрі түркі халықтарында әр өңірде түрлі атаумен белгілі болғанымен, мәні ұқсас құбылыс. Мысалы, қарақалпақ мәдениетінде эпос айтушылар екіге бөлінген: бақсы – ғашықтық жырларды айтатын әнші, ал жырау – ерлік дастандарды қобызбен жырлайтын эпик орындаушы [53, б. 124]. Қазақ арасында жыраулық және жыршылық дәстүр ежелден қабыса өріліп, кей өңірде «жырау» сөзі жалпы жыр орындаушысына да қолданылатын болған. Дегенмен, ғылыми әдебиетте «жыршы» деп көбіне тек жаттамалы эпосты айтушыларды атаса, «жырау» ұғымы ауқымдырақ, авторлық рухани мұра қалдырған эпик ақындарға қаратылады. Бұған орай халық арасында қазіргі кезде эпос орындаушыларын «жырау» деу үрдісі байқалады. Мысалы, жыршылық өнердің өкілі болып жүрген кейбір тұлғалар өздерін «жырау» деп таныстыруды жөн санайды немесе тыңдармандары оларды құрметпен «жырау» атап дәріптейді. Мұндай жағдайда «жырау» атауы тарихи тұрғыдағы биік мәртебелі эпик ақын мағынасында қолданылып, жыршылық өнердің жалғастырылуын көрсетеді. Тарихи процесс барысында «жырау» ұғымы да осы халықтық атау ерекшеліктеріне сай дамыды. Алғашында эпикалық жыршы ретінде танылған ол ғасырлар бойы сөз бен саз, философиялық толғау мен саяси сын функцияларын қатар атқарып, тұрақты орындаушылық мектебі мен жанрлық үлгіге ие болды. Нәтижесінде, «жырау» кәсіби атаудан шығып, ұлт бірлігін нығайтқан рухани көшбасшының атауына айналды.
«Жырау» атауының халықтық мәртебеге айналуы – тарихи-мәдени эволюцияның нәтижесі болып, оған бірнеше негізгі фактор ықпал етті. Біріншіден, жырау тек поэзиялық мәтіндерді өмірге әкелуші емес, қоғамның рухани көшбасшысы, қоғамдық пікірдің айнасы ретіндегі көпқырлы қызметі арқылы ерекшеленді. Екіншіден, жыраудың жанрлық тұрақтылығы (толғау формасының қалыптасуы), музыкалық-композиторлық жүйесінің дамуымен (домбыра-қобыз сүйемелі) және сахналық орындаушылық арқылы тыңдаушымен тікелей байланыс орнатуымен көрініс тапты. Үшіншіден, жыраулардың синкретті болмысы – ақындық, кеңесшілік, көріпкелдік, бітімгерлік және философиялық қызметтердің бір тұлғада тоғысуы – олардың қоғамдық беделін нығайтты әрі халықтық атауды беруге негіз қалады. Тарихи тұрғыда жыраулар хандық құрылымда уәзір-кеңесшілер деңгейінде ғана емес, ру-жұрт арасындағы дау-дамайды реттейтін медиатор мәртебесіне ие болды. Олар халық мұңын билікке жеткізіп, қажет жағдайда шешімді қайта қарауға ықпал етті. Мұндай орындаушылық бедел жырауға қоғамдық-заңдық күш беріп, оның сөзіне ел сенім артқанын көрсеткен. Сонымен бірге, жыраулардың билікті сынауға және бітімгерлікке шақыруға икемділігі олардың халықтық атауға ие болуын жеделдетті. Осындай көпқырлы қызмет «жырау» терминін ресми деңгейден асыра көтеріп, ұлттық рухани мәдениеттің қалыптасуына жол ашты. Жыраулар өлең-жырларын орындауда арнайы салттық элементтерді пайдаланып, өз мәртебесін ресми түрде бекітті. Оған қоса, эпикалық мәтіндерді айту алдындағы түрлі рәсімдер (қол түріп ант беру, арнайы киім мен аспап қолдану) олардың қоғамдық құзыретін күшейтті. Бұл рәсімдер мен орындаушылық стиль жырауға деген халықтық сенімді нығайтып, атаудың ұрпақтан-ұрпаққа берілуін қамтамасыз етті.
Жыраудың халықтық атауға айналуы оның тек поэзиямен шектелмейтін, саяси және әлеуметтік салада да маңызды рөл атқарғанын көрсетеді. Хандық дәуірде жырау кеңес беруші ғана емес, билік пен бұқара арасындағы медиаторға айналып, дауларды шешуге қатысқан қоғамдық институт ретінде танылды. Олардың синкретті қызметі – поэзия, музыка, кеңесшілік пен бітімгерлікті үйлестіру – жырау терминінің ресми кәсіби атаудан халықтық беделге өтудің негізгі тұғыры болды. Сонымен бірге, жыраудың іс-әрекеті мен мәртебесін бекіткен салттық рәсімдер, театрализм элементтері және орындаушылық стиль – бірліктің символына айналуына септесті. Жыраудың халықтық атауға айналуы тек тарихи-әлеуметтік факторлармен шектелмей, фольклорлық сипаттағы орындау арқылы жүзеге асқан. Ақындар мен жыраулар халық алдында өз лауазымын емес, этнографиялық-көркемдік мәртебесін дәлелдеу үшін ауызша сын және мадақтау формаларын пайдаланды. тыңдаушылардың жырау шабытына әсер ететін эпитеттік ұрандары жыраудың беделін бекітіп, халықтық атауға айналуына жол ашты.
Жыраулар мұрасы ғылыми айналымда түрлі аспектілерде зерттеліп келе жатқанымен, жыраулар халықтық атау ретінде әлі де кең ауқымда сараланып болған жоқ. Дегенмен, жыраулық өнердің негізін қалаған тұлғалардың шығармашылығын әдебиеттану, тілтану, философия, өнертану және тарих ғылымдары өз тараптарынан зерделеп, жекелеген тұжырымдар ұсынуда. Осы ретте жыраулық өнердің халықтық атауын сипаттайтын ең маңызды ерекшеліктердің бірі – оның синкреттілік сипаты. Р. Бердібаев өз зерттеулерінде: «Ұлттық әдебиеттің негізін қалаушылар мен орындаушылар ғұмырнамасының басты ерекшеліктерінің бірі – синкретті өнер қалыптастыруында» деп атап өтеді [22, б. 3-244]. Зерттеуші синкреттілікті «әмбебаптық» ұғымымен жанастырады. Мысалы, Асан Қайғы мен Қазтуғанды тек толғау шығарған жырау ретінде қарастыру – олардың болмысын толық ашпайды. Бұқар жырау да Абылай ханның серігі болуымен қатар кеңесші, көріпкел, әулие ретінде ел есінде сақталған. Мұндай көпқырлы қызметтердің бір адамның бойынан табылуы – көшпелі қоғам үшін қалыпты құбылыс. Бұл жайттар қазақ халқының сөз өнерін қадірлей білгенін, жырау тұлғасына жүктелген синкретті қасиеттердің біртіндеп культтік мәнге ие болғанын аңғартады. «Жырау» тұлғасының осындай күрделі сипаты оның халықтық атауға айналуына негіз болды. Бұл атау белгілі бір кәсіби немесе әлеуметтік мәртебеден гөрі, халықтың өз болмысын, тарихи жадын, дүниетанымын бойына жинақтаған рухани көшбасшыға берілген жоғары бағалау нышаны ретінде қабылдануы керек. Жыраулардың билікке араласуы, ханға кеңес беруі, ел тағдырын шешетін сәттерде сөзі өтетін тұлға ретінде танылуы – осы халықтық атаудың қалыптасуына тікелей ықпал етті. Жыраулық өнердің көпқырлы сипатқа ие болуы – Қазақ хандығы кезеңіндегі тарихи оқиғалармен тығыз байланысты. Ел өз алдына дербес мемлекет ретінде қалыптасқан тұста әдебиет, мәдениет, салт-дәстүр және рухани мұралар да жаңғырып, жыраулық өнер сол дәуірдің құндылықтарын бойына сіңірді. Жыраулардың толғауларындағы мазмұн мен форманың түрленуі де қоғамдағы саяси-әлеуметтік өзгерістердің көрінісі іспеттес.
Жыраулардың қоғамдағы орны – олардың тек әдеби тұлға емес, сонымен қатар саяси-әлеуметтік кеңесші, моральдық бағдар беруші екенін көрсетеді. Халық жадында сақталған жырау бейнесі – билік пен бұқара арасындағы көпір. Бұл тұрғыда жыраулардың басты қызметі – халық мүддесін қорғау, ел бірлігін сақтау, әділеттің сөзін айту. Осындай қызмет жүктелген жырауларға қатысты халық «сұрқылтай» атауын қолданған. Сөздің мағынасы мен қолданылуы туралы Р. Сыздық былай деп жазады: « «Сұрқылтай» сөзі – көне этнографизм, сирек кездесетін сөз, түркі-монғол төркінді тұлға. Ол моңғол тілінде «хан», «сұлтан», «әмір» сияқты билеушінің жанында болатын кеңесші міндетін атқаратын сановниктің лауазымы». Сөз түбірі сірә, моңғолдың «оқыту», «бір нәрсені үйрету», «тәрбиелеу» мағынасын беретін сурға (х) болу керек, сөз түбіріне жалғанған -тай – моңғол тілінде сын есім тудыратын жұрнақ, демек, сурғаалтай, қазақша сұрқылтай «үйретуші, ақыл-кеңес беруші» деген сөз болып шығады» [54]. Сонымен қатар, хандық дәуірдегі қазақ қоғамында «сұрқылтай» сөзімен қатар «санат» термині де билік құрылымындағы кеңесші, ақылшы тұлғаларды білдіретін қоғамдық-саяси ұғымдар ретінде қолданылған. Бұл сөздердің мағыналық эволюциясы мен тарихи контексті олардың қызметтік ерекшеліктерін айқындайды. «Санат» сөзі хандық заманда «кеңесші», «ақылшы» мағынасында қолданылған. Мысалы, «Алтын балық» ертегісінде: «Оны естіген патша санаттары күншілдік етеді. Олар патшаны былай деп азғырады: «Бұл алтын балық жалғыз болмау керек. Оның жұбайын таптырып алыңыз балаға» дейді. Патша санаттарының айтқан ұсынысын қабыл алады» [55]. Уақыт өте келе, тіл дамуы барысында «санат» сөзі бұл мағынасынан айырылып, қазіргі кезде араб тілінен енген «санад» сөзімен байланыстырылады. Араб тіліндегі «санад» сөзі «сәулет, жарасым» және «ұлылық, дәреже» мағыналарын білдіреді. Қазіргі қазақ тілінде «санат» сөзі көбінесе «дәрежелік топ» немесе «категория» мағынасында қолданылады [55, с. 31]. Б. Қорғанбеков бұл ұғымның мәнін былайша ашып көрсетеді: «Сұрқылтайлықтың міндеті – билеушілерінің тұйыққа тірелген шағында, шиеленіскен мәселелердің шешімін тауып беріп отыру, ханның ақылшысы болу, ханға бағыт-бағдар көрсетуші болумен қатар, билеушілер халық мүддесіне үйлеспейтін әрекет жасағанда, оны сын тезіне алып, райынан қайтарып тоқтату. Бұл тұста ол – халықтың сөзін сөйлеп, далалық демократияның ғажап үлгісін көрсеткен тұлға» [45, б. 18]. Жыраулардың «сұрқылтайлық» дәрежеге көтерілуі титулдық мән және идеологиялық қызметпен тарихи сабақтастыққа ие. Сұрқылтай – дәстүрлі билік жүйесінде ханнан кейінгі жетекші қызметін атқаратын титулдық мәні бар ұғым. Оның семантикалық аясы тек лауазымдық дәрежемен шектелмейді, бұл – рухани әрі идеологиялық ықпал иесі деген атақ. Ертеде саяси-мәдени жүйеден бастау алған бұл сөз «ханның кеңесшісі», «идеологы», «жол нұсқаушысы» деген мағынада қалыптасып, түркілік ортада жыраулардың қоғамдық рөлімен астасып кеткен. Шыңғыс хан заманындағы сұрқылтайлар – Майқы би, Кетбұға мемлекеттік іс жүргізуге қатысатын, билік иесіне бағыт-бағдар беретін әрі рухани көшбасшы рөлін атқарған. Қазақ хандығы кезеңінде бұл дәстүр жыраулар арқылы бастау алып, белгілі тарихи тұлғалар хан кеңесшісі ретінде «сұрқылтайлық» мәртебеге ие болған. Керей мен Жәнібек хан тұсында – Асан Қайғы, Есім хан тұсында – Жиембет пен Марғасқа, ал Абылай ханның тұсында – Бұқар жырау сұрқылтайлық деңгейге көтерілген. Бұл тұлғалардың сұрқылтайлық қызметінің негізі – тек жыр айту емес, ел ішіндегі ахуалды бағамдау, саяси бағдар көрсету, ханға стратегиялық кеңес айту, яғни прагматикалық шешім қабылдау кеңістігіне араласуында жатыр.
Жырау тұлғасының сұрқылтайлыққа көтерілуінің басты критерийлері келесідей:
1. Тарихи таным мен саяси сауатының тереңдігі. 
2. Халық пен хандық арасындағы делдалдық міндетті дұрыс атақара алуы.
3. Ұлт болашағы үшін көреген пайымы мен саяси болжамы.
4. Билік иесінің сеніміне ие болу арқылы халық мәселесін шешуі.
Бұндай дәрежеге көтерілу – шығармашылық қасиеттен қарағанда қоғамдық жауапкершілік пен саяси әлеуетке байланысты болған. Сондықтан, «сұрқылтайлық» – жыраулық өнердің ең биік формасы, яғни ақын-жыраудың мемлекеттік институттың құрамдас бөлігіне айналған деңгейі. Бұл ұғым кейін келе Тезек төре мен Сүйінбай заманында айтыскерлерге де көшіп, көркемдік пен идеологиялық қызметтің синкреттілігін танытты. Жетісу өлкесінде билік еткен Тезек төре Сүйінбаймен сөз қағысында: 
Тұсында Абылайдың Бұхар жырау, 
Хан Әділдің кезінде Түбек тұр-ау. 
«Әр заманның бар дейді сұрқылтайы», 
Сұрқылтайым менің де екен мынау», – деп «сұрқылтайлық» ұғымының мәнін ашады [56].
Осылайша, сұрқылтайлық – жыраулық өнердің тек эстетикалық емес, саяси-идеологиялық мәнге ие тарихи қызмет түрі ретінде ұлт болмысында сақталды. Жыраулар институты қазақ қоғамында XV–XVIII ғасырларда, Қазақ хандығы дәуірінде шарықтау шегіне жетті. Бұл кезеңде жырау сөзінің екінші мағынасы толық қалыптасып, жыраулар «хандық кеңестің мүшесі», «мемлекет қайраткері» деңгейінде көрінді. Хандық билік жойылған XIX ғасырда жыраудың кеңесшілік функциясы да бәсеңдеп, бұл атаудың саяси мазмұны көмескілене бастайды. XIX ғасырдың ортасында Кенесары ханның жанындағы Нысанбай жырауды соңғы «хан сұрқылтайы» деуге болады; одан кейін қазақта дербес хандық болмаған соң, жырау бұрынғыдай билік тізгінінде жүруін тоқтатты. Соның өзінде XIX ғасырда өмір сүрген Жанақ, Шөже, Сүйінбай секілді суырыпсалма ақын-жыраулар ел ішінде беделді тұлға болып, би-сұлтандарға сөзін өткізе білгені белгілі. Алайда, уақыт өте келе «сұрқылтайлық институт» жоғалып, бұл сөз сирек қолданылатын тарихи атауға айналды. ХХ ғасыр әдебиетінде «сұрқылтай» сөзінің түп мағынасын түсінбей, жылқы түлігінің атауы ретінде қате қолданған мысалдар да кездескен.
«Жырау» тұлғасы – сөз шебері, күйші, орындаушы және ойшыл-ұстаз ретінде қалыптасып, осы қасиеттердің бірлігінде халықтың рухани сұранысына жауап берген. Жыраулардың бұл көпқырлы қызметі олардың халықтық атауға айналуына негіз болды. Жырау – тек өнер иесі ғана емес, халықтың мұңын мұңдап, жоғын жоқтаған, елдің бірлігін сақтауға үлес қосқан тұлға. Олардың шығармашылығы мен қоғамдық қызметі арқылы жырау атауы халықтың сеніміне ие болып, ұлттық санада ерекше орын алды. Осылайша, жыраулық өнердің синкретті сипаты мен жырау тұлғасының көпқырлы қызметі олардың халықтық атауға айналуына себеп болды. Жыраулар – қазақ халқының рухани әлемінің айнасы, ұлттық болмыстың бейнесі. 
Жыраулық өнер – қазақ халқының рухани-мәдени болмысын айшықтайтын, терең тарихи тамыры бар синкретті құбылыс. Түркі халықтарына ортақ жыраулық дәстүр қазақ топырағында ерекше сипат алып, жырау тұлғасы тек поэтикалық шығармашылықпен шектелмей, қоғамдық-саяси өмірдің белсенді субъектісіне айналды. «Жырау» атауы – кәсіби орындаушыдан гөрі, халықтың рухани көшбасшысы, қоғамдық пікірдің өкілі ретінде қалыптасқан халықтық атау. Бұл атау жыраудың тек жыршы немесе ақын ғана емес, елдің ақылшысы, ханның кеңесшісі, қоғамның ар-ожданы ретіндегі көпқырлы қызметін білдіреді. Қазақ хандығы дәуірінде жыраулар ел басқару ісіне белсенді араласып, ханның кеңесшісі, елдің бірлігін сақтаушы, әділдік пен шындықтың жаршысы болды. Бұқар жырау Қалқаманұлының толғауларында бұл қызмет айқын көрініс табады. Ол хан мен халық арасындағы байланысты нығайтып, даулы мәселелерді шешіп, елдің болашағына бағыт-бағдар беріп отырды.
Жырау тек қана шығармашыл тұлға емес, керек десеңіз хан қатесін жөндей алатын, ханмен бірдей дәрежеде шешім шығаруға заңды күші бар көшбасшы. 
Сонда, «қазақ жырауының сипаты мен атқарған қызметі қандай болды?» деген заңды сұрақ туындайды. «Әдебиеттану терминдер сөздігінде» «жырау» ұғымын төмендегідей анықтамасын айта отырып тарқатады: 
1. «Ол, алдымен елдің ақылшы кемеңгері, заманның сыншысы, қырағысы; өз елінің не биі, не батагөйі.
2. Елді меңгерген хан мен бектің ақылшы уәзірі. Хан шеше алмаған түйінге шешу сөз айтқан.
3. Тыныштық заманда қиюы қашып, арасы ашылған қарындасты табыстырушы бітімші би.
4. Қысылшаң заманда жол табатын, бет нұсқайтын кемеңгер көреген.
5. Оның сөзі өтімді, өткір, асыл өлең өлшеуімен шыққан сөз (толғау мен тақпақ). 
6. Көпке айтқан сөзі – ел мұңы, ел қамы. Сөздерінің барлығы әлеуметшілдік сарынмен айтылады. 
7. Жырау – заман сыншысы. 
8. Ол – ақылшы (үгіт, өсиет айтады).
9. Керек кезінде ханның да қараның да қатал тезі» бұл пікір тұтас қазақ жыраулық өнерінің синкретті екеніне дәлел болып тұр [57].
Жырау – қазақ халқының рухани әлемінің айнасы, ұлттық болмыстың бейнесі. Оның бойындағы синкреттілік, қоғамдық-саяси белсенділік және рухани көшбасшылық қасиеттері «жырау» атауын халықтық деңгейге көтерді. Жыраулық өнер – қазақ халқының тарихи жады мен ұлттық санасының ажырамас бөлігі.
Түйіндей келе, «жырау» тұлғасының қоғамдық қызметі қазақ қоғамының рухани, саяси және әлеуметтік құрылымымен тығыз байланысты. Жыраулар – елдің мұңын жырлаған шешен, халықтың ойын жеткізген идеолог, билікке бағыт берген кеңесші ғана емес, сонымен қатар тарихи процестерге тікелей араласқан мәдени-әлеуметтік агенттер болды. Олардың шығармашылығында ұлттық мүдде мен қоғамдық тәртіп, рухани-этикалық нормалар көрініс тапты. Жырау – тек көркем мәтін жасаушы емес, ол – дәстүрлі қоғамда әлеуметтік бағдар беруші тұлға. Бұл қырлары оның халық санасында беделді орын алуына және сөзінің билікке айналуына мүмкіндік берді. Жырау тұлғасының қоғамдық қызметін терең түсіну үшін оның халықтық атауға айналу үдерісіне де назар аударған жөн. Ғылыми тұжырымдарға сүйенсек, «жырау» ұғымының халықтық атау дәрежесіне көтерілуі – әлеуметтік сенім, эстетикалық тұтастық және синкреттілікке негізделген көпқырлы құбылыс. Жырау – әрі батырлық эпосты жеткізуші, әрі билікке ақыл қосудың тұлғасы. Бұл екі рөл бір кейіпте тоғысып, қазақтың дәстүрлі санасында жырау бейнесін дара феноменге айналдырды. Мысалы, Бұқар жыраудың Абылай ханға кеңесші болуы немесе Асан Қайғының көшпелі мемлекеттілікке бағыт бергені – жыраулардың қоғамдық қызметі мен халықтық атауының тоғысқан тұстары. Осылайша, жырау – халықтың рухани сенім артар тұлғасы ғана емес, тұтас бір дәуірдің идеялық бет-бейнесін сомдаған кемел кейіпкер ретінде танылды.

1.3 Әдебиет пен өнердегі синкретизмнің теориялық негіздері
Тіршілік пайда болған сәттен бері көптеген құрылымдық бөлшектердің қызмет ету аясына синкретизмнің тікелей қатысы бар. Синкретизм – өмір шындығына сәйкес келіп, қоғам мен адамның бірлікте болуына да әсер етті. Атап айтқанда, адам санасына, өнер, ғылым, рухани және материалды мәдениетке, әдебиет пен тілге ықпал ете алды. «Синкретизм» ұғымын синтезбен алмастыруға болмайды. Синкретизмде бір-бірінен алшақ жатқан заттар, құндылықтар бірігеді. Зерттеушілердің басым көпшілігі әлемдік діни-наным сенімдердің барлығында синкретті сипат бар деп топшылайды. Сондықтан да, «синкретизм»  ұғымының функциясы әуелде діни наным-сенімдерді, ғұрыптарды біріктіруден басталған. «Синкретизм» термині мен құрылымы бірнеше ғылым салаларына әсер етті. Синкретизм – ғылыми айналымда алғашқылардың бірі болып философиялық тұрғыдан да қарастырылды. Философиялық мектептердегі идеялардың қосылуының нәтижесінен синкретизм туындайды [58]. Ойшылдардың сан түрлі философиялық ойлары мен нақты тұжырымдардың синтезделуінен жаңа идеялар қалыптасып, синкретизмнің философияда қалыптасуына жол ашты.  Синкретизмнің негізінде әлем халықтарында түрлі терминдер қалыптасты. Гректерде «хорея», Үнді халықтарында «сангита», қытайларда «юэ» ұғымдары пайда болды. Бұл ұғымдар «синкретизм» ұғымымен үндес мағынада қолданылды. Ағылшын зерттеушісі Джон Браун синкретизмнің өнерге қатысты тұсын жоғары деңгейде бағалаған. 1763 жылы жарыққа шыққан поэзия мен музыка туралы жазылған туындысында синкреттіліктің өнерге қатысты тұсын кеңінен ашып, зерделеп, теориялық тұрғыда өнердің бөлінбегенін жазды [59].
Синкретизмнің қалыптасуында екі бағыт жатыр. Біріншісі – бейорганикалық бірігу, екіншісі – органикалық үйлесім. Табиғи және жасанды жолмен синкретті өнерге айналмақ. Бейорганикалық бірігуде құрылымдардың бірігуі тұрақтылығын жояды. Органикалық үйлесімде табиғи түрде түрленіп, ішкі байланыстарды нығайтады [60]. Философтар да «синкретизм» ұғымын қос контексте қарастырады. Кез келген құбылыстың бастапқы ажырамаған күйі: адамзат бастауларының бастапқы кезеңдерінде өнер түрлері бөлінбеген. Екіншісі, бейорганикалық тұрғыда беріледі: әртүрлі элементтердің қосындысынан құралады [60, с. 286].
Синкретизм – әр түрлі діни наным-сенімдердің біртұтастығы мен үндестігінен бастау алғандығын айттық. Алайда, түрлі діндер мен сенімдерде қолдау тапқанымен Ислам, Христиан діндерінде кең үрдіс ала қойған жоқ. Себебі, құдай жіберуінсіз басқа дәстүрлердің түрлі құндылықтарын қабылдай бермеген. Ал, Қытайда синкретизмнің элементтері бар. Буддизм, Даосизм, Конфуций дәстүрлерінің ықпалдасуының негізінде синкретизм элементі жатыр. Осы үш діннің ықпалдасуынан «Үш діннің бірлігі» фразасы пайда болған [61]. Миссионер Маттео Риччи осы фразаның қалыптасуында үш діннің белгілі бір жағдайда бірігуі жатыр деп түсіндіреді [61, р. 3-336]. М. Риччи «синкретизм» терминін қолданбағанымен үш діннің қосындысы туралы пікірлерінен аңғаруымызға болады. Синкретизмнің діндермен байланыста пайда болуын тарихи тұрғыдан қарасақ «синкретизм» ұғымы уақыт кеңістігіне қарай түрленіп отырды. Ежелгі өркениет саналатын Грекия мен Римде синкретизм парсы мен мысырлықтар сынды басқа да халықтардың өнері мен мифологиясын өз танымына синтездеп, біріктірген кезеңдерде жанданды. Ал орта ғасырда христиандықтар пұтқа табынуышылық дәстүрлердің кейбір элементтерін бойына қалыптастырды. Соның нәтижесінде Готикалық сәулет пен діни иконография сынды бірегей формалар жарыққа шықты. Готикалық сәулетке синкретизмнің тікелей қатысы бар. Готикалық сәулет шамамен XII ғасырдың соңғы бөлігінде Францияда пайда болып, соңында күллі Еуропаға таралды. Синкретизмнің ықпалынан пайда болған сәулет өнері романдық сәулет стилінің эволюциясы болып тарихта қалды. Сонымен қатар, Батыс Еуропада пайда болған сәулет өнері басқа да халықтардың мәдениеті мен тарихындағы өзіне жақын элементтерді жинақтады. Готикалық сәулет өнерінде исламдық архитектураның көріністері байқалады. Маврлардағы ою-өрнектер мен қақпаларындағы пішіндер готикалық сәулет өнерінде кездеседі. Готикалық орталық ғибадатханаларға христандық белгілермен қатар, пұтқа табынушылықтың кейбір элементтерін бойына сіңірді. Мысалы, готикалық ғибадатханалардың декорациясында табиғат пен жан-жануарлардың бейнелері ұшырасады [61, р. 3-340]. Жоғарыда айтқанымыздай, діни иконографияның қалыптасуына синкретизмнің тікелей әсері бар. Бұл байланыс мәдениеттер мен наным-сенімдердің ықпалдасуының негізінде көрінеді. М. Элиаде дін мен жергілікті наным-сенімдердердің үндестігі мен айырмашылығын зерттеді. Ол синкретизмнің ықпалымен діни элементтердің ішінара байланысынан жаңа діни тәжірибелер пайда болады деген пікір айтады [62]. Діни иконографиядағы синкретті өрнектердің біршамасы діни наным-сенімдер мен ғұрыптық символдардың қосындысынан құралады. Мысалы, ислам дініне жергілікті ғұрыптық белгілердің араласуы, яғни иконографиялық құбылыстар байқалады. Орта Азиядағы исламдық негізде салынған архитектураларда зороастризм мен көне түркіден келе жатқан мәдениеттің бөлшектері кездеседі. 
«Синкретизм» терминін бастапқыда Плутарх оң мағынада қолданған. Антикалық грек тарихшысы Плутарх өз шығармаларында әртүрлі мәдени құндылықтар мен діни  наным-сенімдердің араласуы туралы пікірлер келтірген. Туындыларында грек мәдениетінің қалыптасуындағы басқа да халықтардың ықпалын қарастырады [63]. VII ғасырдан бастап қарама-қарсы мәнге ауысты. Георг Калист сынды теологтар протестанттық ағымдарды бір негізде біріктіру идеясын ұсынды. Сол идеяны Рим Католик шіркеуімен байланыстыру болды [64]. Бір тарап қолдау білдірсе, екінші тарап мүлде қисынсыз деп баға берді. Мұндай қарсылықтың болуы да заңдылық болды. Соның нәтижесінде, синкретистік даулар ғасырға жалғасты. «Синкретизм» ұғымы үшін қалыптасқан «дұрыс емес» көзқарас миссионерлік кезеңнің кеңею шағына дейін жалғасты. Осы ұғым отарлық шіркеулерді айыптау мақсатында қолданылды. Дінді дұрыс жолмен насихаттаудың орнына жергілікті мәдениетке бейімдеді деп айыптады. Мұның айқын дәлелін Швед жеріндегі шіркеудің миссионері Бенгт Сундклердің еңбектерінен байқаймыз. Бес жыл бойы Африкада тұрып, Эфиопия мен Зайонистік шіркеулердің айырмашылықтарын анықтайды [65]. Сонымен қатар, діни наным-сенімдермен «синкретизм» терминін байланыстыратын Ю.В. Крайконың пікірімен келісе аламыз [65, р. 55].
«Синкретизм» ұғымының арғы бастауларын дінмен байланыстыру басқа да халықтарда жалғасты. Еврей мен грек философиясының негізгі тұжырымдарын біріктіру арқылы Филон синкретизмнің өзекті сала екендігін айқын көрсетеді [66]. Филон – ежелгі гректердің пәлсапалық ойларын жинақтап, еврей халқының наным-сенімдерімен байланыстыра зерттейді. Осы сынды екі халықтың мәдениеттері мен философиялық тұжырымдарын біріктірген зерттеушілердің қатарында Апулей де бар. Апулей өз зерттеулерінде грек пен римдік діни және философиялық идеяларды біріктіріп, талдау жасаған [67]. Сондай-ақ, синкретизмнің діни наным-сенімдерден бастау алды деген ғылыми көзқарасымыздың теориялық дәлелі ретінде Уэбстердің сөздігінде синкертизмді қайшылықтардың татуласуы, бірігуі немесе бір мақсат жолындағы жасалған әрекет деп түсіндіреді. Әсіресе, «синкретизм» ұғымының шығу төркіні діни наным-сенімдермен байланысты екендігі де сөздікте айтылады [68]. Синкретизация – қарама-қайшы келетін қағидаларды біріктіру, үйлестіру деп беріледі Б. Халлдың пікірінше, бір біріне ұқсамайтын қос мәдениеттің техникалық аспектілерді қабылдауы оңайырақ, керісінше сенімдерін біріктіру қиынға түседі делінген [69].
Зерттеулердің басым көпшілігі діндер арасындағы бірігуді не болмаса сенімдерің бірігуі үшін болған қарсылықты тілге тиек етеді. Сенімдер біріккен кезде ғана синкретизмге айналады деп топшылайды. Классикалық синкретизмде де осыған ұқсас ойлар айтылады. Таңдағы жиналыстың бірінде Павел Афина тұрғындарына қарата сөз сөйлейді: «Сіздердің әртүрлі наным-сенімге арналған орындарыңызға қарап, өзіңіз сенетін дініңізді қалай құрметтейтіндеріңізді байқадым» дейді. «Белгісіз Құдайға» деген жазу жазылған табыну алаңын тапқанын халыққа қарата айтады [70]. 
Синкретизм – дін мен философиядан кейін мәдениеттану, әдебиеттану, өнертану сынды салаларда айтыла бастады. Мәдениеттану ғылым саласында В. Дильтей синкерттілікті түрлі мәдениеттер мен дәстүрлер арасындағы үндестікті ұғыну үшін қолданылатынын айтады. Сонымен қатар, синкретизмді мәдени құндылықтар мен философиялық жүйелердің байланысы ретінде зерделеп, бұл процесс мәдениетаралық түсіністікке жол ашатындығын баяндады [71]. Ал Ф. Ницше синкретизмді философия мен мәдениеттің іргелі байланысы ретінде айқындады. Ницшенің пікірінше, синкретизм осы жоғарыдағы екі саланың араласуынан жаңа идеялар туындайтынын айтқан [72].
Синкретизм – көркемдік тұрғысынан сананың алғашқы қабылдауы негізінде өнер түрлерінің бөлінбеген, жинақталған біртұтастығын сипаттайды. Ұғымның мәнін толықтай ашу үшін өнер кеңістігіндегі синкретизмнің орнына тоқталудан бастадық. Әдебиеттен бұрын синкретизм діни наным-сенімде, музыка мен ғұрыпта көрініс тапқан. Кейінірек, әдебиет саласында құрылымы дараланды. Дегенмен, өзегінде әу бастағы синкреттік ұғымның ізі сақталған. 
Өнердегі синкретизмнің теориялық сипатының негізінде бірлескен өнер түрлері жатыр. Жыраулық өнердің синкретті қырын білу үшін де алдымен өнер мен синкретизмнің мәнін түсіну қажет. Өнердің қасиеті мен құндылығын көрсететін қызметі – эстетикамен үндестігінде, сезім тудыра алатындығында. Гераклит: «Табиғаттағы әсемдікке, ғажайыпқа еліктеуді – өнер дейді» [73]. Платонның пайымдауынша, өнер – заттарға ұқсайды [74]. Заттар деп отырғанымыз пайда болған идеялардың көлеңкесі. Аристотельдің айтуынша, өнер болмысқа еліктеуден пайда болған. Аристотель ойын жалғастыра келе өнерді екі себеп тудырады деген тұжырымға тоқталады. Біріншісі, еліктеу балалық шақтан бері біздің болмысымызда қалыптасқан. Екіншісі, не нәрсе бізге тұрпайы көрінсе, оның себеп тудыра алатын екінші жағы да бар. Өнердің пайда болуында еліктеу жатыр [75]. Әл-Фараби сөз өнері мен өнер түрлеріне «Музыканың үлкен кітабы», «Сөз өнері туралы» сынды еңбектерінде  жете тоқталған [76]. Сөз өнерінің басқа өнерден маңызды тұстарын ерекшелей айтып, өнер түрлерін қалыптастырушы, жеткізуші өнер иелерінің қандай болмақ керектігін толығырақ жазады. Сөз өнерінің барлық өнер түрлерінен биік, асыл сөз екендігін Әл-Фарабиден кейін Ахмет Байтұрсынұлы айтады [27, б. 3-207]. 
Адам баласының рухани және материалды қажеттіліктерінің бір негізде қаралатын тұсында, өнердің синкретикалық қыры айқындалды. А. Веселовский алғашқылардың бірі болып, өнер атаулының синкретті қыры бар екендігін айтып, алғашқы қауымдық кезеңмен байланыстырды [77]. «Синкретизм» терминін алғашқы қауымдық кезеңмен байланыста қарайтын тұжырымдар мұнымен тоқтап қалмады. С. Ожегов сөздігінде «синкретизм» терминін қандай да бір құбылыстың дамуындағы негізгі төл күйіндегі орны, бөлінбейтін қасиеті деп түсіндіреді және алғашқы қауымдық өнер синкретизмнен бастау алатындағын анықтайды [78]. Синкретизмнің қызметін әлі көп қажеттіліктер ажырай қоймаған алғашқы қауымдық кезеңмен байланыстыру қисынға келеді. Алғашқы қауымның наным-сенімдері мен бастапқы еңбек түрлерін меңгерудегі жетістіктерін қарастырған В.Р. Кабо сол қоғамда өзара байланыс, еңбекке ұмтылу, шектік деңгейіне дейін жеткендігін, бұл нәрсе стадиялық құбылыс болып табылатындығын атап көрсетті [79]. Өйткені ажырамас тұтастық адамдарда ғана емес, олар қолданатын еңбек құралдарынан да байқалды. Синкретизм тек әдебиет пен өнерде, дін мен мифологияда ғана десек қатты қателескен болар едік. Сондықтан, алғашқы қауым кезіндегі синкретизмді стадиялық құбылыс тұрғысынан қараған дұрыс.
Антикалық дәуірде синкретизмнің қуаты әлсіреп, рухани және материалды тұстары бір-бірінен әлдеқайда ажырап кетті. Дегенмен, антикалық дәуірдің адамдары шындық, игілік, ізгілік ұғымдарын ажыратпады. Калокагатия принципі арқылы үш негізді бір түсінікте қабылдады. Бұл синкретизмнің антикалық кезеңдегі бір үлгісі ретінде тарихта қалды [80]. XVIII ғасырдағы синкретизмнің мән-жайын, XIX ғасырдағы дамуы мен жандануын И. Канттың зерттерулерінен анық байқаймыз. Кант өнерді жаратылған әлемге түйсіксіз ену дей келе, өнерді философия мен діннен де биік деп есептеді [81]. Бұл идеяны романтиктер жалғастырды. 
Орта ғасыр дәуіріндегі синкретизмнің сипаты діни синкретизмге ауысты. Біз діни синкретизмнің даму сатыларына жоғарыда тоқталғанбыз. Бұл дәуірдегі «синкретизм» ұғымы көркем шығармалармен байланыстырылды. Бұл турасында әдебиеттегі синкретизмнің теориялық негізін айтқан тұста зерделейтін боламыз. Өнер атаулы феодалдық кезеңде діни наным-сенімнің аясында болды. Өнер түрлері жеке-жеке түрленіп дамуға бет алды. Синкреттті туындылар уақыт көшінен жоғалып кетпей, түрленіп отырды. Кейінгі кезеңдермен сабақтастықта жылжыды.
Жаңа заман синкретизмінде де өзгешеліктер байқалды. Еңбек түрлернің бөліну, адамдардың жеке өнер түрлерін меңгеріп мамандануы белең алды. Расымен, өнер түрлерінің басым көпшілігі метафизикалық бөлінуді қабылдады. Жаңа заман кезеңінде сөз өнері мен музыкаға қатысты өнер түрлері тазалығымен, шынайылығымен алға жылжыды. Мысалы, синкретизмнің ықпалынан «Фьюжн» өнері қалыптасты [82]. Фьюжн (Fusion Art) – әр қилы өнер категорияларын, стильдер мен түрлі құрылымдарды біріктіретін, жаңа инновациялық көркемдік формаларды қалыптастыратын өнер түрі. Фьюжн өнері табиғаты мен құрылысына қарай синкретикалық болып есептелінеді. Синкретизм фьюжн өнерінде тың шығармашылықтың іргесін қалап, тәжірибе жасауға ықпал етті. Әртүрлі стильдер мен құндылықтардың бірігуінен өзгеше көркемдік тәсілдер қалыптасты. Кескіндеме мен мүсін өнерінің бірігуінде фьюжн өнері үлкен әсерін тигізді. Соның нәтижесінде, сурет пен мүсіннің синкретикалық қолданысы анықталды. Металл, ағаш, шыны сынды материалдардың өзара үйлесімі фьюжн өнерінің синкретикалық аспектісін көрсетті. Музыкада джаз, рок сынды жанрлардың бірігуінен ерекше сипаттағы музыкалық стильдер туындады. Синкретизмнің ықпалының әсерінен фьюжн өнері де синкретизм сынды құбылысқа ие болды.
Өнердегі синкретизмнің теориялық аспектілері пәнаралық бірліктердің, пәлсапалық негіздердің және мәдени құндылықтардың бірігуінен құралады. Әр қилы өнер түрлерінің жаңа біртұтас өрнектер түзілуін қарастырады. Сондай-ақ, өнердегі синкреттілік құбылыстар дәстүрлер мен ғұрыптарды, стильдер мен жанрды, мәдени элементтерді бір арнаға біріктіреді. Осы аталмыш құбылыс көбінесе әдебиет, музыка, театр, бейнелеу өнері салаларында кеңінен өріс алған. Өнердегі синкреттік байланыстарға будандық бірігу мен мәдениетаралық алмасу да жатады. 
Әдебиеттегі «синкретизм» ұғымы көркем мәтінмен сабақтасады. Көркем шығарманың қызметі мен құрылымдық дамуына өзге өнер түрлерінің ықпалдасуынан синкретизм туындайды. Әдебиет мәдени-танымдық бірліктерді бойына сіңіреді. Әдебиет қалыптасу жолында тікелей миф, дін, музыка, ғұрыптармен табиғи негізде бірікті. Бұл байланыс фольклор, ауыз әдебиеті сынды әдебиеттану кезеңдерінде анық байқалады. Зерттеушілер әдебиеттің классикалық арналарын жазба әдебиеттен ғана емес, синкреттік қыры басым ауызша әдебиеттен іздейді. А.Н. Веселовский, В.Я. Пропп, М.М. Бахтин, Ю.М. Лотман сынды зерттеушілер әдебиеттегі синкретизмді тереңірек қарастырды. Жоғарыда аталған зерттеушілер көркем мәтіннің поэтикалық құрылымы мен көркем тұрғыдан ойлаудың қайнар көзінде музыкалық, ғұрыптық, мифологиялық бірліктердің жатқанын айтады.
Синкретті болмыстың әдебиеттегі көрінісін зерделеу үшін жоғарыдағы аты аталған ойшылдармен қатар басқа да зерттеушілердің әдебиеттегі синкретизмнің қалыптасуы турасындағы тұжырымдарына тоқталуды жөн көрдік. Әдебиеттегі синкретизмнің теориялық негізінің түп бастауында Аристотель, Әл-Фараби, М. Қашқари сынды ғұламалар тұр. Аристотель «Поэтика» атты еңбегінде поэзия, трагедия, музыканы біртұтас эстетикалық бірлік ретінде сипаттайды [83]. Әл-Фараби «Музыканың үлкен кітабы», «Поэзия өнері туралы» кітаптарында әдебиетті өнер тұрғысынан қарастырып, ақыл мен сезімді біріктіретін тұтас құрылым деп көрсетеді [84]. М. Қашқари синкретизмнің көне куәгері ретінде «Диуани лұғат ат-түрк» атты көлемді тарихи еңбегінде түркі сөз өнерінде музыкалық ырғақ пен поэтикалық форманың тығыз байланыста болатынын атап көрсетеді [2, б. 3-374]. А.Н. Веселовский пайымдауынша, синкертизм – шығармашылық жанрдың бастапқы арналарын бір арнаға тоғысытырып, қалыптастырған күрделі де қызық құбылыс екендігін баяндайды [77]. Ғалым зерттей келе, алғашында поэма жанры айтыла отырып, лирика мен драма біртұтас күйде қарастырылғанын ең алғашқылардың бірі болып анықтады. Орыс халқының ғылымында бұл терминді ХІХ ғасыр соңында А. Веселовский қолданды [77]. В. Гусев аталмыш терминді синтетизм, синтетикалық өнерден ара-жігін ажырата алу керектігін алдыға тартады. Өйткені, синкреттік өнерден бөлініп, жеке дара өнерге айналған деп түсіндіреді [85]. Әдебиет тарихын зерттеуші А.Н. Веселовский поэзияның ішкі мазмұны мен пішініне зер сала отырып, синкретизмнің элементтерін байқаған. Поэзиядағы синкретизм ырғақ және сөз бөлшектерінің ажырамас бөлігі ретінде көрініс табатындығын бағамдаған [77]. А.Н. Веселовский пікірінің түйінінде жаңа синкретті пішіндер ескі, көнеленген формалардан бастау алады. Екі форма біраз уақыт жанаса өмір сүріп, соңында ескі форманы өзіне сіңіріп, ығыстырып тастайды [77]. Алайда, халықтың есте сақтау жады жаңғырған сәтте ұмытылып бара жатқан формаларды қайта еске түсіре алады. Сол сияқты ән де тек әуендік қана қызмет атқарып қоймайды, екінші бір халықтың әдебиетінде мәтінімен жаңғырып, ұрпақ санасында сақтала беретіндігін баяндайды [77]. А.Н. Веселовскийдің баршаға таныс «Историческая поэтика» туындысында синкретизм ықпалымен әдеби жанрлардың ғұрыптық әуендерден, хордан бастау алғандығын айтады [77]. Жоғарыда дәлел келтіргеніміздей, хордағы корифейлердің музыкасы – кантиленаның дәстүрлі ғұрыптық музыкасынан бөліп шыққандығы, лиро-эпикалық жанрдағы музыканың, поэзияның түпкі формасы болғандығын, содан барып эпикалық баян ету қалыптасқандығын А.Н. Веселовский баяндайды [77]. Сонымен қатар, зерттеуші эпика мен лириканың хордан бастау алып кейін жеке жанрларға бөлінгендігін, сахналық қойылымның, яғни драманың корифей мен хордан бөлініп шыққандығы айтылады. Би мен пантомима өнер түрлеріне кейін сөз қосылғандығы да назардан қалмайды [77]. Сонымен, А. Веселовский алғаш рет ауыз әдебиеті мен поэзияның синкретті қыры бар екенін дәлелдеді [77].  
В. Хализев әдебиет теориясындағы синкреттілік турасында ауыз әдебиеті қалыптасқан кезеңдерде сөз өнері, музыка, би, ғүрып, магиямен бөлінбес бірлікте болғанын айтады [86]. Біз бұл пікірді жыраулық өнердің дәстүрлі синкретті табиғатын тарихи-теориялық жағынан бекіту үшін қолдандық. Сонымен қатар, В.Е. Хализев сынды зерттеушілер мифологиялық ертегілердің түп негізінде хордың қатысы болмағандығы, керісінше тайпа мен рулардың ішіндегі әңгімелерден өріс алғандығын алдыға тартады [86, с. 311-312]. Мұндай тұжырымдар әдеби тектердің қалыптасуының әртүрлі формасын көрсетеді. 
Ю. Лотман өз зерттеулерінде синкретизм қызметін көркем мәтіндегі семиотикалық бірлік ретінде зерделеп, әдебиет – кодтардың тоғысқан тұсы, өнер атаулының тұтас бейнесін жасайтындығын айтады [87]. М. Бахтин эпос пен фольклордағы синкреттік қадамдарды полифония, карнавалдық, диалогтық түрлерімен сабақтастығын талдады. Жыраулық өнердің ішкі мазмұнын көпқабатты құрылымын түсіндіруде М. Бахтиннің тұжырымы тірек болады [88]. Г. Гачев әр халықтың әдебиетін рухани, көркемдік, тарихи және тілдік бірліктердің синкреті екенін сипаттайды [89].
Түркі халықтарының зерттеушілері Әл-Фараби, М. Қашқари бастаған асыл арнаны ары қарай ілгерілетті. Бурят халқынан шыққан Д. Банзаров – түркілік танымдағы поэтикалық мәтіндерде діни түсінік, миф, музыка, тарихи жад пен этика жұптасқан біртұтас жүйе негізінде өмір сүретіндігін айтты [90]. Қазақтың төл әдебиетін ғылыми айналымға енгізіп қалыптастырған А. Байтұрсынұлы «Әдебиет танытқыш» атты зерттеу еңбегінде синкретизмнің ұлттық моделін жасақтайды [27, б. 3-207]. Себебі, Ахмет Байтұрсынұлы қазақ әдебиетінің ішкі табиғатын ашу үшін алғаш жүйелі түрде теориялық тұжырымдар жасап, пішіндік негізде синтаксистік және мазмұндық тұрғысынан психологиялық, эстетикалық бірлікке назар аударып, қазақ әдебиеттануындағы алғашқы ғылыми қадамдар жасады. А. Байтұрсынұлы әдебиеттің адам жанына тікелей әсер ететін, қиял мен сезімді қозғайтын өнердің ең биік нүктесі екендігін айтады [27, б. 3-207]. Яғни, сөз бен қиял, сезімнің бірігуі – эстетиткалық синтезді құрайды. Сондай-ақ, қазақ әдебиеттануындағы синкретизм құбылысы турасында А. Байтұрсынұлы «Әдебиет танытқышта» былай дейді: «Жер жүзіндегі жұрттардың түріндегі шығармалары бір-біріне көбінесе ұқсас келеді. Ондай ұқсас болатын себебі: олар шыққан заманда халықтың бәрінің бір ананың қолында өскен балалар сияқты көргені, өнегесі, үлгісі бір болған» [27, б. 176]. 
Көне түркілердің мәдениеті негізінен обрядтық-мифологиялық синкретизмге сүйеніп қалыптасты. Бұл синкреттік жүйе халықтың еңбек тәжірибесімен етене байланысып, магиялық әндер, мадақтаулар мен арнаулар арқылы рухани өмірдің ажырамас бөлшегіне айналды. Уақыт өте келе ұжымдық ғұрыптық өнерден жекелеген қабілетті тұлғалар – жырау, бақсы, сәсән, узан тәрізді рухани көшбасшылар дараланып шықты. Олардың қызметі қоғамдағы кәсіптік қызметтер: аңшылық, балық аулау, мал бағу, қолөнер тығыз байланысты болды. Мұндай рәсімдердің басты міндеті – қауымның тіршілік қауіпсіздігі мен әлеуметтік үйлесімін қамтамасыз ету еді. Синкретті сипаттағы бұл ғұрыптарда би, магиялық ән, мақал-мәтел мен ғұрыптық ұрандар біріге атқарылып, түркі халықтарының рухани мәдениетінің қалыптасуына негіз қалады.
Алаш аманатын арқалаған М. Әуезов «Әдебиет тарихында» жыраулық поэзияның көпқырлы табиғатын түсіндіріп, толғаудың өн бойында музыка, сөз, діни сенімнің тұтас көрініс табатындығын ғылыми пікірлермен тұжырымдайды. М. Әуезов: «Жырау – заман сыншысы, сөйлесе шешілмеген жұмбақ, түйіні шатасқан сөздерді ғана сөйлейді» дейді [33, б. 3-239]. Жырау туралы айтылған М. Әуезовтің пікірі синкреттік зерденің сипатын анықтауда бағдар болмақ. Ә. Қоңыратбаев көне дәуірдің жырларында жырау, ақын, абыз сынды өнер иелері біріккенін айтады. Жырауды эпикалық синкретизм өкілі ретінде қарастырады [91]. Ал С. Қасқабасов ауыз әдебиеті кезеңдерінде әдебиет пен өнер бірлікте болғанын айтып, фольклордың синкретті негізін ғылыми тұрғыда сипаттайды [92]. З. Қабдолов «Сөз өнерінде» әдебиет, шешендік өнер, риториканың поэзия мен дәстүрлі этикамен үндестігін сипаттап, шешендік синкретизм ұғымын дамытады [93]. Жазушы Т. Әсемқұлов күйші тек орындаушы ғана емес, бақсы, жырау, көріпкелмен түбірлес екендігін күй өнеріне қатысты зерттеулерінде баяндайды [94].  
Сондай-ақ, әдебиеттегі синкретизмнің тек мазмұндық көлемде ғана шегарасы шегенделмей, жанрлық құрылымдар тұрғысынан да көрініс береді. Жанрлық синкретизм – көркем шығарманың ішінде әртүрлі жанр түрлерінің бірігіп, мазмұнына, құрылысына кері әсерін тигізбестен жұптасып, эстетикалық мәнде бірігуі [95]. Жанрлық синкретизм көркем туындының аясын кеңейтіп, өмір шындығына жақындатуда маңызды орынға ие. Жанрлық синкретизм туралы сөз қозғағанда Аристотельдің «Поэтикасындағы» тұжырымға тоқталу керекпіз. Аристотель поэзияны өнердің барлық түрлерінен жоғары бағалап, трагедияны ерекше форма етіп көрсетеді [96]. Себебі, трагедияда эпостың да, сезімдердің көрінісі турасында лириканың да көріністері айқын байқалады. Жанрлық синкретизм халқымыздың ауыз әдебиетінің туындыларында жиі ұшырасады. «Ер Едіге», «Алпамыс батыр», «Қобыланды батыр» сынды туындыларда жыр, толғау, наным-сенімдер, мадақтау сынды жанрлар қатар ұшырасып отырады. А.А. Барановтың пікірінде жанрлық тұрғыдан синкретизм бірнеше көзқарастардың қосындысынан жанрлық канонның түрленуіне алып келеді делінеді [95, с. 17].
Ауыз әдебиетінің жанрлары саналатын толғау, терме, жоқтау – түрлі өлең формасындағы шешендік сөздер мен аңыздар өн бойына поэтикалық сарынды ғана емес мифологиялық танымды, әуен мен ырғақты, қоғамдық қызметті де қоса қамтыды. Мысалы, толғау жанры – поэтикалық көркем мәтін мен шешендік интонацияны, тарихи-әлеуметтік түсінікті, орындаушылық сарынды бір арнаға тоғыстырса, жоқтау – сөз өнері мен музыка, салт-дәстүр, әдет-ғұрыптарды біріктірді. Бұл жанрлық синкретизмнің әу бастан қайнар көзінде поэтикалық, музыкалық, орындаушылық сынды дүниетанымдық компоненттердің тұтас жүйе негізінде бастау алғанын аңғартады. 
Әдебиеттегі жанрлық синкретизмді анықтауда фольклорлық туындылардың, сонымен қатар авторлық ауыз әдебиеті саналатын жыраулық өнерге тән жанрлардың маңызын түсінуіміз керек. Осы негізде жыраулардың шығармашылық тұлға ретіндегі қалыптастырған жанры – толғау. Мазмұн мен пішін, поэзия мен орындаушылық дәстүрді танытатын синкреттік бірлік ретінде толғау жанрына тоқталу керекпіз. Толғау жанры жанрлық синкретизмнің айқын мысалы болады. Толғау жанры – ақын-жыраулардың пәлсапалық, тәрбиелік, әлеуметтік, ұлтшылдық, жауынгерлік позициялары мен сезімдерін жеткізеді. Жырау – өз айтар ойын толғау жанры арқылы жеткізген. Толғау хақында А. Байтұрсынұлы «Әдебиет танытқыш» атты еңбегінде тоқталған. А. Байтұрсынұлы еңбегінде: «Нағыз толғау мен күй (яки ән) арасы жақын: екеуінің де зейінге айтары аз, көңілге айтары көп. Толғау әдемілігі, әуелі, айтуға алынған көңілдің күйіне қарай, екінші, оны айтып жеткізетін сөйлеу түріне қарай болады. Сүйтіп, толғау әдемі болып шығуы үшін екі түрлі шартты орнына келтіру керек. Толғаудың мазмұн жағына қойылатын шартты ішкі деп, сөйлеу түріне қойылатын шартты тысқы дейміз» деп пікір білдіреді [27, б. 3-207]. Бұл пікірді М. Мағауин да жалғайды. Жыраулардың ең сүйікті жанры деп толғауды көрсетеді. Толғаудың сезім мен сөзге қатыстығына қарай ой мен сырға құрылған толғаулар деп бөлуге болатындығын айтады [1, б. 3-153]. Ой толғауда жыраулар кеңесші, насихатшыға айналады. Халыққа жол көрсетіп, бағыт-бағдар береді. Ой толғауда тебіренген жыраулардың толғаулары халық арасына кеңінен танылып, мақал-мәтелге, қанатты сөзге, ғибратты түйіндерге айналып кетеді. Жырау осы үлгіде әлеуметтік проблемаларды елдік тұрғысынан көтеріп, шешілуіне ат салысады, дем береді. Алыс-жақын елдерде болып жатқан жаңалықтарды да назарынан тыс қалдырмай сөзіне арқау етеді. Асан Қайғы, Шалкиіз, Ақтамберді, Бұқар шығармашылығында ой толғау бағытанда жазылған туындылар жетерлік [1, б. 57]. Ал сыр толғауларда мүлдем бөлек. Насихатшылықтан қарағанда сезім мен көңіл-күй басымырақ. Сыр толғауда жыраулар халық басына түскен қиындықтармен, кейде өзіне және сол кезде орын алған басты оқиғаларға жауап береді. Ашу да, ыза да ерлік пен батырлық та сыр толғауда орын алады. Қазтуған, Доспамбет, Жиембет сынды жыраулардың толғауларында осы элементтер жиі ұшырасады. Толғаудың жанрлық синкретизмі турасында қалыптасатын элементтерге де басымдылық бергеніміз жөн. Толғаудың өн бойында эпикалық, лирикалық, дидактикалық, мифологиялық, магиялық, діни сипаттар болады. Эпикалықта жауынгерлік, ерлік тақырыбы қозғалса, лирикалық сарын тікелей көрініс таппаса да жыраулардың туған жерге деген сағынышынан байқай аламыз. Жыраулар өз көңіл-күйін жеткізуде осы лирикалық сипат толғауда байқалады. Дидактикалық мазмұн толғаудың түйіндейтін бөлігінде кездеседі [1, б. 58].
«Синкретизм» құбылысы тек философия, әдебиет, өнер салаларында ғана өскін жайған жоқ. Сонымен қатар, тіл білімінің салаларына да қатысты тұстары жеткілікті. «Синкретизм» терминінің ішкі құбылыстарын грамматикада, лексикологияда, лингвистикада, фразелогияда тіпті морфемика мен сөз құруда да кезіктіреміз. Сөзімізді нақтылай келе, жалпы синкретизм ертеден лингвистикалық саланың негізгі обьектісі ретінде қарастырылады. Л. Ельмслев синкретизмді тілдің жалпы ерекшелігі тұрғысынан қарастырды [97]. Лингвистикалық сөздікте «синкретизм» ұғымы екі мағынада қарастырылады. Бастапқысы тілдің қалыптасу кезеңінде грамматикалық категориялар мен түрлі формалардың бірігуі десе, екінші бір мағынасы ретінде тілдік жүйеде қарама-қарсы және түрлі тілдегі құбылыстармен байланысқан тіл бірліктерінің үйлесімі деп түсіндіреді [97, с. 462]. Яғни, синкретизм барлық тілдік деңгейлерге әсер етті. Қазақ әдеби тілінің сөздігінде синкретизмді: «Мәдени шығармашылық түрлерінің, өнердегі тек пен түр, жанрлардың және олардың жанрлық түрлерінің әу баста бөлінбей, бірлікте болуы, тұтастығы» деп түсіндіреді [97, с. 437-461].
Әдебиет пен өнердегі синкретизмнің теориялық негіздері жекелеген көркемдік формалардың сөз, саз, қимыл, ырғақ бір арнада тоғысуымен ғана емес, сол тоғысудың нәтижесінде пайда болатын эстетикалық категориялардың асқақтық, трагедиялық, комикалық, лирикалық сынды көркемдік-функционалдық қызметімен тығыз байланысты. 
Жыраулық өнер синкретизмі аясындағы эстетикалық категориялардың көркемдік-функционалдық қызметі. Жыраулық өнер – қазақтың дәстүрлі поэзиясы мен музыкалық орындаушылықты тоғыстырған бірегей синкреттік құбылыс. Бұл өнер түрі поэзия, музыкалық орындаушылық, импровизация, сахналық элементтер бірлігімен ерекшеленеді. Ерте заманнан қалыптасқан жыраулар дәстүрі ұлттың ақыл-ойы мен дүниетанымын жеткізуші рухани көпір ретінде қызмет етті. Ғасырлар бойы жыраулар халықтың тарихын, рухани құндылықтарын және эстетикалық идеалдарын жырлап, ұрпақтан-ұрпаққа жеткізіп отырды.
Жыраулық өнер – халқымыздың көркемдік дүниетанымы қалыптасқан ортақ эстетикалық дәстүрдің сатысы, онда поэзия мен саз өнері біртұтас өрілген. Жыраулық өнердің синкретті табиғаты мен оның көркемдік-функционалдық қызметі көшпелі дүниетанымнан, түркілік дүниетүсініктен тікелей тамыр тартады. А. Сейдімбектің пайымдауынша, «Еуразияның алып даласында көне түркі тайпалары белгілі бір этномәдени тұтастықты ғана қамтамасыз етіп қоймай, өзіндік өрнегімен екі дүниенің тұтасқан жүйесі туралы ілім-білім, наным-сенім қалыптастырғандары талас тудырмайтын ақиқат» деген пікірі – жыраулық өнердің синкретті табиғатын, эстетикалық-функционалдық қызметін тарихи-мәдени тереңдікпен ұштастыра түсіндіруге мүмкіндік береді [98, 99].  Бұл фәни мен бақидың, материалдық пен рухани құндылықтың – тұтастығын тануға негізделген күрделі наным-сенім, ілім-білім жүйесін қалыптастырған. Бұл жүйенің негізінде адамның өмірлік жолын, қоғамдағы орнын, табиғатпен байланысын және рухани құндылықтарын тұтас күйде ұғыну қағидаты жатыр. Жыраулық өнер дәл осы дүниетанымға негізделе отырып, бір мезгілде поэтикалық, музыкалық, этикалық, философиялық, тіпті сакралдық қызметті қатар атқарған синкретті өнер формасына айналды. Эстетикалық категориялардың жыраулық өнердегі көркемдік-функционалдық қызметі – осы екі дүниенің тұтастығын таныту мен қабылдатудың көркем формасы. Мәселен, асқақтық категориясы – рухтың биіктігін, трагедиялық – өткінші өмір мен адам тағдырының күрделілігін, әсемдік – болмыстың сұлулығы мен үйлесімін бейнелеп, адам мен әлем арасындағы гармонияны жеткізудің эстетикалық тәсілдері ретінде қызмет атқарады. Яғни, жыраулық поэзияда көркемдік категориялар дүниенің қос қабатын бір арнаға тоғыстырған синкреттік таным жүйесінің көрінісін береді. 
Жыраулық өнердің синкреттік табиғатын эстетикалық-функционалдық тұрғыдан қарастырғанда, қазақ халқының сөзге деген танымдық, философиялық көзқарасы айрықша мәнге ие болады. Қазақ халқы үшін сөз – жай ғана қарым-қатынас құралы емес, рухани-әлеуметтік кеңістіктің іргетасы, дүниені тану мен түйсінудің басты формасы ретінде орныққан. Бұл ұстаным жыраулық поэзияның эстетикалық категорияларын ұлт дүниетанымымен сабақтастыра отырып ұғынуға негіз болды. Мәселен, С. Ақатай: «Шешендiк сөз – тек ауыз әдебиетiнiң жанры ғана емес, дүние туралы ел байламы, дүниенiң тегi жөнiндегi белгiлi бiр тиянақты көзқарастық позицияны арқау еткен тұжырым, әлемдi рухани игерудiң формасы, басқаша айтқанда, табиғат, адам мен қоғам заңдылықтары туралы болжаулар, пайымдар мен ақыл-ой жиынтығы» [99, б. 45-46] – деп тұжырымдайды. Бұл пікірден жыраулық өнердегі сөздің эстетикалық қана емес, философиялық, дүниетанымдық, танымдық сипатқа ие екені аңғарылады. Демек, жырау айтқан әрбір толғау – ұлттық эстетикалық сана мен тарихи тәжірибенің түйіні ретінде бағаланып, көркемдік пен қоғамдық функцияны синкреттік бірлікте атқарады. Т. Ғабитов атап өткендей, қазақ мәдениетінде ақын-жырау институты этика мен эстетиканың, өнер мен өнегенің тұтқасын қатар ұстаған ерекше феномен болды [51, б. 21]. Ұлттық дүниетанымның негізінде этикалық және эстетикалық құндылықтар біртұтас жүйе ретінде қалыптасқанын жыраулар мұрасынан анық байқаймыз.
Жыраулық поэзия синкретизмі оның көркемдік-функционалдық қызметін айқындай түседі. Жырау – әрі ақын, әрі әнші, әрі орындаушы көп қырлы өнерпаз. Бұл көне дәуірдегі өнерпаздарға тән көркемдік синкретизм құбылысы, яғни бір тұлғада бірнеше өнер түрінің тоғысуы. Мысалы, жырау эпостық жырды суырыпсалма түрде жырлап қана қоймай, оны қобыз немесе домбыраның сүйемелдеуімен орындап, тыңдаушысын тәнті еткен. Орындаушының поэтикалық мәтінді әуенмен үйлесімді жеткізуі жырдың эстетикалық әсерін арттырған. Мұнда сөз бен саздың, мазмұн мен түрдің үндесуі «үйлесім» категориясымен тығыз байланысты. Эпос айтушылар, жыршылар өз шеберлігін көрсеткен сәтте, баяндап отырған оқиғасына бар жан-дүниесімен беріліп, көрерменге күшті эмоциялық әсер қалдырған. Жыршы-жыраулар поэзиясы арқылы бүкіл халықтың ой-арманы, мұрат-мақсаты көркем бейне түрінде көрініс тауып, ұлттың эстетикалық идеалын айқындап отырды. Тіпті күнделікті тұрмысқа қажетті бұйымдардың өзін қазақ халқы әсемдік мәнімен безендіріп, оларды өнер туындысына айналдырғаны белгілі. Бұл – халқымыздың өмір тәжірибесін эстетикалық таным тұрғысынан байыта алғандығын дәлелдейді. Жыраулық өнер құбылыстарды көркемдік деңгейге көтеріп, эстетикалық сананың бір қыры ретінде танылды. Т. Ғабитов эстетикалық ұғымды өнер мен өмірдегі әсемдік, асқақтық, трагедиялық, комедиялық тәрізді құбылыстардың жалпыланған көрінісі, ең іргелі философиялық категория ретінде анықтайды. Демек, жыраулық синкретизм аясында туындайтын эстетикалық категориялар – асқақтықтан трагедиялыққа дейін – халқымыздың өмір сүру салты мен дүниетанымынан тамыр алған біртұтас кешенді құбылыстар.
Жыраулық өнер тек көркем шығармашылық емес, сонымен бірге қоғамдық сананы қалыптастырушы маңызды рухани институт болды. Жыраулар өз дәуірінде хандарға кеңесші, халыққа қамқоршы және ақылгөй тұлға рөлін атқарды. XV–XVIII ғасырлардағы жыраулар: Қодан Тайшы, Сыпыра жырау, Асан Қайғы, Қазтуған, Шалкиіз, Доспамбет, Жиембет, Марғасқа, Ақтамберді, Үмбетей, Бұқар жырау сынды синкретті өнер иелері ел бірлігін уағыздап, жаугершілік заманда халықты ерлікке шақыратын толғаулар шығарды. Олардың толғауларында халықтың қуаныш-қайғысы, мұң-мұраты, этикалық құндылықтары мен эстетикалық талғамы көрініс тауып, ұлттық дүниетанымның терең қырлары паш етілді. Мысалы, Бұқар жырау: «Қапалы күні қабарып, Қайғының түні төнсе де, Үмітін жоймас адамзат» деп, өмірдің өтпелілігін философиялық түйіндеген [1, б. 22]. Осындай жыр жолдары арқылы жыраулар халықтың дүниетанымына ықпал етіп, фәни мен бақи, жақсылық пен жамандық, ізгілік пен зұлымдық хақындағы түсініктерді тереңдетті. 
Жыраулық өнердің синкреттік құрылымындағы эстетикалық категориялардың көркемдік-функционалдық қызметін зерделеу барысында классикалық эстетика теорияларына жүгіну – мәселенің философиялық негізін терең түсінуге жол ашады. Бұл тұрғыда неміс классикалық философиясы өкілдері – И. Кант пен Г. Гегельдің көзқарастары маңызды тұғыр ретінде қабылданады. И. Кант эстетикалық қабылдауды жеке адамның субъективті талғамы мен жалпыға ортақ танымдық тәжірибенің ұштасу сәті деп пайымдай отырып, эстетикалық сезімді «мақсатсыз мақсаттылық» категориясымен түсіндіреді. Бұл ұғым бойынша, көркем образ адамда ешқандай нақты практикалық мақсат көздемесе де, оның бойында сезімдік қуат пен танымдық ұмтылысты қатар қозғайтын ішкі үйлесімділік тудырады. Кант үшін бұл – эстетикалық тәжірибенің негізі, яғни адамның дүниені сезім және парасат арқылы тұтас қабылдауы [81, с. 148]. Бұл қағида жыраулық поэзияда орын алған эстетикалық әсердің ерекше табиғатын түсінуге мүмкіндік береді. Осы тұрғыда жырау поэзиясы мен мақамы тыңдаушыда тек эмоциялық күй емес, ұлттық таным мен тарихи санаға сүйенген рухани толғаныс тудырады. Демек, Кант сипаттаған эстетикалық қабылдау механизмі жыраулық өнердегі тыңдаушы мен орындаушы арасындағы терең рухани байланыстың теориялық кілті бола алады. Г. Гегель эстетикалық сананы Абсолюттік Идеяның сезімдік формада көрініс табуы ретінде қарастырады. Яғни, өнер – адамның өзін және әлемді тану үдерісінің бір сатысы, оның рухани эволюциясының құралы. Бұл контексте жыраулық өнер – ұлттың тарихи жады мен дүниетанымын көркемдік-музыкалық формада жинақтай отырып, ұлттық сана мен рухтың көрінісіне айналады [100]. Гегельдік тұрғыдан қарағанда, жыраулық өнер – тек эстетикалық толғаныс емес, рухани даму мен танымның мазмұнды көрінісі, яғни адамның өз болмысын ұлт дүниетанымы аясында танып-білуінің формасы.
Жыраулық поэзиядағы көркем бейнелер ұлттық дүниетанымның айнасы іспеттес. Халық жадында сақталған батырлар жыры мен тарихи эпостарда елдің тәуелсіздігі, ерлік пен намыс, әділдік пен абырой секілді құндылықтар басты орын алады. Эпикалық туындыларда халықтың қоғамдық өмірі жан-жақты суреттеліп, болмысқа деген эстетикалық қатынасы айқын көрінеді. Мәселен, XVIII ғасырдағы жоңғар шапқыншылығы оқиғаларын жырлайтын «Ақтабан шұбырынды, Алқакөл сұлама» кезеңінің жырлары қазақтың қайсар рухын, азаттық жолындағы қайғы-қасіреті мен үмітін бейнеледі. Бұл жырлар – трагедиялық тұрғыдағы ұлттық тарихтың көркем шежіресі іспеттес. Сол арқылы жыраулар халыққа қайрат-жігер беріп, рухани көшбасшылық қызмет атқарды. М. Бахтин эпос жанрын ұжымдық жадының сақтаушысы, халық рухының үздіксіздігі ретінде қарастырады [88, с. 321]. Мысалға қазақ жырлары ұлт тарихын өнер тілімен баяндап, ұрпақтар санасында өткеннің өнегесін тірілтті. Эпоста уақыт пен кеңістік шартты түрде алыс, мифтік сипатта болғанымен Бахтиннің айтуынша, эпоста «абсолютті өткен шақ» үстемдік етеді онда айтылатын адамгершілік құндылықтар әр дәуірге өзек боларлық жалпыадамзаттық мәнге ие. Гегель өзінің эстетикалық ілімінде эпос жанрын халық рухының көрінісі, белгілі бір мәдениеттегі идеялар тұтастығын бейнелейтін өнер түрі деп бағалағаны белгілі [100, с. 312]. Шын мәнінде, қазақ жыры да өзі дүниеге келген әлеуметтік-тарихи кеңістіктің тұтас көркем моделі іспетті, онда халықтың тұрмыс-тіршілігі, салт-санасы, арман-мұраты көркем сомдалады.Жыраулық дәстүрдің тағы бір маңызды қыры – оның әлеуметтік-педагогикалық қызметі. Жыршы-жыраулар халықтың эстетикалық талғамын тәрбиелеп, көркемдік қағидаларды халықтық санаға сіңірді. Жырауларды халық айрықша құрметтеп, олардың келгені үлкен оқиға саналғаны туралы деректер бар. Мәселен, этнографиялық жазбаларда бір жыршы ауылға келгенде, оны халық тайлы-тұяғы қалмай тыңдауға жиналып, ерекше қастерлегені айтылады. Бұл халықтың «жырау» тұлғасына артқан рухани сенімі мен сый-құрметін көрсетеді. Академик З. Ахметов өткен ғасырдағы қазақ ауылында ақын, жыршы, әншілердің әрбір жаңа буыны бұрынғы мұраларды жаттап, таратып қана қоймай, өз үлесін қосып, қазақ фольклорының алтын қорын байытып отырғанын атап көрсеткен [101]. Демек, жыраулар дәстүрі үздіксіз даму үстінде болып, әр дәуірде жаңғырып отырған рухани құбылыс.
 Ғалымдар эстетиканың негізгі категорияларын шартты түрде екіге бөліп қарастырады. Біріншісі – позитивті (оң) эстетикалық категориялар: әсемдік, асқақтық, үйлесім, трагедиялық комедиялық. Екіншісі – негативті (теріс) категориялар: ұсқынсыздық, тұрпайылық, үрейлі, қайғылы сынды категориялар. Қазақ жырауларының шығармашылығында бұл ұғымдар өздерінің ұлттық сипаттағы түсіндірмесін тапқан.
Асқақтық – эстетикалық категория ретінде көтеріңкі пафос, рух биіктігі мен ерлік өлшемдерін білдіреді. «Асқақтық» ұғымы алғашқы кезеңдерде эстетикалық категория ретінде емес, риторика аясында стилистикалық құбылыс ретінде қарастырылған. Бұл жөнінде антикалық дәуір ойшылы Цецилий «Асқақтық туралы» трактатында егжей-тегжейлі тоқталып, асқақтық стильдің табиғатын шешендік өнермен байланыстырады. Ол өз еңбегінде шешен сөздің құрылымына назар аудара отырып, асқақтықты тудыратын стилистикалық тәсілдер мен троптардың түрлерін жүйелеп, олардың көркемдік әсерге ықпалын жіктейді [102]. Кант асқақтықты адамның танымдық қабілеті жетпейтін ұлы құбылыстардың (мысалы, жаратылыстың ұлылығы) тудыратын эстетикалық әсері деп сипаттаған [81, с. 3-653]. «Асқақтық категориясы» антикалық дәуірден бері эстетикалық ой-өрістің өзекті нысаны болып келеді. Бұл ұғымды тереңінен зерделеген ойшылдар қатарында Псевдо-Лонгин, Кентерберлік Ансельм, И. Гаман мен Ф. Шиллер сынды ғалымдар бар. Қазақ жырларының болмысында «асқақтық» категориясы айрықша орын алады. Ең әуелі, жыраулардың орындаушылық мәнері – асқақ үн, зор экпрессивтілік тыңдаушысын бей-жай қалдырмаған. Жырау дауысының қуаты, эпикалық сарынды әуендердің құдіреті тыңдарман жүрегінде айрықша тебіреніс, «асқақ рух» сезімін оятқан. Доспамбет жырау толғауларында асқақтық эстетикалық категориясы айқын көрініс табады. Мәселен, «Кірмембес ауыр қолға бас болып, күңіреніп күн түбіне жортқанмын», «Бетегелі Сарыарқаның бойында, соғысып өлген өкінбес» секілді жолдарда жырау ерлік пен елдік мұратты жоғары пафоспен жеткізіп, қаһармандық рухты, күрескерлік болмысты асқақ бейнеде суреттейді. Бұл – жыраулық поэзияда кеңінен таралған көркемдік құбылыс. «Асқақтық» категориясы тек Доспамбет шығармашылығында ғана емес, Асан Қайғының философиялық толғауларынан бастап, Бұқар жыраудың, Махамбеттің бергісі басқа да ақындардың саяси-әлеуметтік мазмұндағы шығармаларына дейін жалғасып отырады. Жыраулар поэзиясында асқақтық – батырлық, ерлік, елдік, отансүйгіштік идеяларын көркемдік тұрғыда өрнектеудің басты эстетикалық арнасына айналған. Осы ретте жыраулық поэзияны тұтас алғанда, ондағы көркем әлемді асқақ рух пен пафостың эстетикалық қуатымен тануға болады. Мысалы, XVII ғасырдағы жорық жырауы Ақтамберді жырау өз толғауларында ерлікті асқақ рухпен жырлайды: «Сыртым құрыш, жүзім болат, Тасқа да салсаң майырылман…» [29, б. 112] деп жігерлі рухпен шалқыта толғайды. Тағы бірде «...Ерегіскен дұшпанмен, Шығар күн туса күреске» [29, б. 112] дейді. Мұнда асқақтық қаһармандық пафоспен тікелей байланыста көрінеді. 
Эпостық жырларда батырдың портреті де асқақ бейнеде беріледі: «Қобыланды, Алпамыс сынды батырлар алып күш иелері», «олардың аттары көкке секірген», «дауысы күндей күркіреген» деп суреттеледі. Мұндай гиперболалық тәсілдер жырдағы бейнені асқақтатып, идеализациялау үшін қолданылады. Дегенмен, қазақ эпосында гипербола шектен тыс кетпейді, өмір шындығымен үндес келеді. Зерттеушілердің пайымдауынша, қазақ батырлар жырлары әсірелеуді орынды қолдануымен, реализмге жақындығымен ерекшеленеді. Асқақтықтың өлшемі ретінде жырға қосылған кейіпкер тек зорайтып мадақталмайды, сонымен бірге оның адами болмысы, елге жасаған қызметі шынайы бейнеленеді. Мұндай көркемдік тәсіл кейіпкерлерді халыққа жақын образ етіп көрсетеді. Бұл – асқақтық пен шыншылдықтың үйлесімі. 
Жырдағы «асқақтық» категориясы тек кейіпкер бейнесінен ғана емес, жалпы дүниетанымдық ауқымнан байқалады. Қазақ жырауларының толғауларында жиі көтерілетін тақырып – кең дала, алып кеңістік, сакралды биік әлем. Мысалы, Шалкиіз жырау: «Асқар, асқар, асқар тау, Асқардан биік тау болмас, Басына балапан шарлап қона алмас…» [29, б. 120] деп, асқақ тауларды жырлай отырып, адам рухының асқақтығын мегзейді. Шалкиізден кейінгі ғасырларда өмір сүрген Махамбет толғауында: «Асқар, асқар, асқар тау, Асқар таудың ақсұңқар, Ылдидың аңын шалар ма?» [29, б. 120] деп толғанады.  Осындағы «тау» образы – асқақтықтың символы. Ұшан-теңіз кең даламен біте қайнасқан көшпелі қазақтың дүниетанымы табиғат ұлылығын ерекше сезінген. Қ. Нұрланова зерттеулерінде қазақтардың табиғатпен етене жақындығы олардың эстетикалық қабылдауында асқақтық сезімін тудырғаны атап өтіледі [103]. Шексіз дала, заңғар тау, түпсіз көк аспан – осының бәрі жыраулар жырында тек фон емес, эстетикалық тəрбие құралы, асқақтықты сезіндіретін рухани кеңістік. Әл-Фараби музыканың әсері туралы айтқанда, оның адамның жан дүниесін көтеріп, ерекше шабыт дарытатын құдіретін атап өтеді. Жыраулар қолданған қобыз сарыны мен домбыра күйлері де тыңдаушыға асқақ рух беріп, эмоциялық эйфория туғызған. Қорқыт ата күйлерінен бастап, бертіндегі бақсы-жыраулар сарынында космогоникалық асқақ әуен-сарындардың байқалуы тегін емес. Осылайша, жыраулық өнердегі асқақтық эстетикасы халқымыздың еркіндік сүйгіш рухы мен кең тынысты өмір салтының көркем көрінісі ретінде қызмет етті. 
«Трагедиялық – эстетикалық» категория ретінде қайғылы жағдайлар мен күрделі қасіретті сезімдерді көркем бейнелеуді білдіреді. Бұл ұғым өнерде адам басындағы ауыр тағдыр, моральдық қақтығыс, орны толмас жоғалтуды пафосты түрде суреттеу аясында қолданылады. Аристотель әйгілі «Поэтика» трактатында трагедияны көрерменде қорқыныш пен аяушылық сезімін туғызу арқылы рухани тазаруға (катарсиске) жеткізетін жанр деп сипаттағаны мәлім [96, с. 47]. Қазақ жыраулық мұрасында «трагедиялық» категориясы көбіне тарихи оқиғалар мен махаббат тақырыбындағы жырларда терең көрініс тапқан.
Эпостық жырлардың ішінде қайғылы махаббат хикаяларын баяндайтын «Қозы Көрпеш – Баян сұлу», «Қыз Жібек» жырлары да қазақ поэзиясындағы трагедиялық эстетиканың шыңдары саналады. Мысалы, «Қозы Көрпеш – Баян сұлу» жырында екі ғашықтың қасіретті тағдыры арқылы сүйіспеншілік пен өшпенділік, адами борыш пен пенделік қызғаныш арасындағы қақтығыс бейнеленген. Жыр соңында қос мұңлықтың қазаға ұшырауы оқырманның жан дүниесін тербеп, терең қайғы туғызады – бұл классикалық трагедиялық ситуация. Сол арқылы жыр тыңдаушыға моральдық сабақ беріп, сүйіспеншілік пен адалдықтың құнын ұқтырады. Дәл сол сияқты «Қыз Жібек» жырында Төлеген батырдың Бекежанның қолынан қаза табуы және Жібектің етегі жасқа толған хәлі суреттеледі. Бұл көріністер де трагедиялық әсер тудырып, оқырманды қайғыға ортақтастырады. Мұндай эмоциялық әсер катарсис феноменімен үндес. Көрермен не тыңдаушы қайғылы оқиғаларға егіле отырып, рухани тазарады, жан дүниесі терең сезім кешеді. Жыраулық поэзиядағы «катарсис» ұғымы – тың әрі терең зерттеуді қажет ететін бағыттардың бірі. «Катарсис» (грекше – «тазарту», «тазару») ұғымы алғаш рет Аристотельдің «Поэтика» еңбегінде енгізіліп, трагедия арқылы көрерменнің жан дүниесін тазарту, эмоциялық күйзелістерден арылту процесін сипаттау үшін қолданылған. Мысалы, Доспамбет жырау толғауында батырлық пен ерлік, ел мен жерге деген сүйіспеншілік, өмір мен өлім, тағдыр мен тарих тақырыптары көрініс табады. Мысалы, «Толғамалы ала балта қолға алып, Топ бастадым, өкінбен» [29, б. 136] деген жолдарда жырау өзінің ерлік жолын сипаттап, тыңдаушыны терең эмоциялық әсерге бөлейді. Бұл жыраулық поэзияда кеңінен таралған көркемдік құбылыс. Қазіргі уақытта жыраулық поэзиядағы катарсис құбылысын арнайы зерттеген еңбектер аз болғанымен, бұл бағытта қадамдар жасалған. Мысалы, қазақ әдебиетінің көрнекті зерттеушісі Қ. Жұмалиев өзінің «Қазақ эпосы мен әдебиеті тарихының мәселелері» атты еңбегінде жыраулық поэзияның эмоционалдық әсері мен тәрбиелік мәніне тоқталады [37, б. 136]  Яғни, трагедиялық туындылар халықтың эстетикалық тәрбие құралына айналған, қиын-қыстау жағдайда сабыр, төзім, ар-намыс сынды қасиеттерге үнсіз шақыратын.
Жыраулар шығармашылығында «трагедиялық» категория тек сюжеттік желіде ғана емес, жалпы сарын мен атмосферада да сезіледі. XIX ғасырдың «Зар заман» ақын-жыраулары Дулат, Шортанбай, Мұрат Мөңкеұлы шығармаларында сол дәуірдің трагедиялық ахуалы көрініс тапқан. Туындыларында отаршылдық езгіге түскен елдің күйзелісі, тағдырдың әділетсіздігі, келешекке деген үрей басым. Мәселен, Шортанбайдың: 
«...Әуелгі қорлар зор болды,
Сондай зорлар қор болды,
Әуелгі барлар жоқ болды,
Сондай жоқтар тоқ болды,
Жөн білмеген жамандар
Ел билеген бек болды..» [29, б. 140]
Бұл жолдарында заманның аууы, әлеуметтік әділетсіздік қасіреті аңғарылады. Осындай зар заман поэзиясы – қазақ топырағындағы трагедиялық эстетиканың бір көрінісі. Бұл жырларда жеке адамның ғана емес, тұтас халықтың трагедиясы көркем тілмен шертілген. Гегель трагедиялық жағдайды моральдық құндылықтардың қақтығысы, екі дұрыстың (правда) тайталасы деп түсіндірген [100, с. 288]. Зар заман ақындары үшін бір тарапта – ескі дәстүр, екінші тарапта – жаңа заман ағымы тұрды, осы екеуінің үйлеспеуінен трагедиялық тартыс туды. Нәтижесінде, жыраулар қоғамдық санада бұл күйзелісті өнер тілі арқылы паш етіп, ұлттың еңсесін түсірмеуге қызмет етті. Қайғылы сарынмен жырланса да, ондай поэзияның түп мақсаты – оқырманын рухани серпілту, тағдырдың сынына қарсы қайратқа шақыру еді.
Жыраулық мұрада жеке тұлғалардың трагедиялық бейнесі де молынан кездеседі. Мысалы, Абылай хан дәуіріндегі Үмбетей жырау өзінің жоқтау жырларында батырдың қазасын тебірене толғаған. Оның Бөгенбай батырдың өлімін Абылай ханға естірту жырын алайық: Үмбетей жаужүрек батырдың дүниеден өткені туралы қаралы хабарды астарлап, тұспалдап, ақыры жүрек сыздатар шындықты ашады. «Жыламай тыңда, Абылай!...» [29, б. 108] деп жалғасатын сол жоқтауда жырау батырдың ерлігін санамалай келіп, жоқтау зары мен мақтанын қатар өрбітіп, трагедиялық пафосты асқар шыңына шығарады. Тыңдаушы хан да, қараша да бұл суық хабарды терең күйзеліспен қабылдары анық. Дәстүрлі ортада жоқтау жанрының өзі – трагедиялық эстетиканың көрінісі, онда қайғыны көркем сөзбен бөлісудің, қайғы арқылы жүректі босатып, сабырға келудің рәсімі орындалған. Осылайша, жыраулық өнер халқымыздың қайғыны эстетикалық жолмен өңдеп, жеңілдетуіне жәрдемдесті. Трагедиялық сипаттағы жыр-дастандар мен толғаулардың негізгі көркемдік-функционалдық қызметі де – тыңдаушының жан дүниесіне әсер ету арқылы оны қатайту, жігерлендіру, күрескерлік рухын ояту. Қайғыны өнер арқылы өткеру – халқымыздың психологиялық терапиясы іспеттес болғанын осындай мұрадан көруге болады.
Әсемдік – классикалық эстетиканың өзегі, сұлулық пен жарасымдылықты білдіретін басты категория. «Әсемдік» категориясы өнер туындысының тартымдылығы, үйлесімдігі, сезімге жағымды әсері арқылы анықталады. Қазақ жыраулық поэзиясы – сөз өнерінің әсемдік қағидаларын жоғары деңгейде жүзеге асырған көркем мұра. Жыраулар тілі бейнелі әрі айшықты, олардың әрбір толғауы көркемдік қуатымен ерекшеленеді. Жыраулық дәстүрде поэтикалық сұлу бейнелер жасауға ерекше мән берілген. Мәселен, Қазтуған жыраудың «Бұлт болған айды ашқан, мұнар болған күнді ашқан» [29, б. 108]  деген жолдары – жыраулық поэзиядағы әсемдік эстетикасының көркем көрінісі. Табиғат құбылыстары арқылы кемеңгер тұлғаның болмысын сипаттау – қазақ поэзиясындағы үйлесім мен сұлулықты идеал тұтқан дүниетанымның айғағы. Бұл жолдарда жаратылыстың тылсым көркемдігі мен адам бейнесінің жарасымды бірлігі «әсемдік» категориясы аясында бейнеленеді. Мұнда әсем табиғат көрінісі мен философиялық түйін бірлікте тұр. Сол сияқты Шалкиіз жыраудың «Би Темірге айтқан бірінші толғауының» «Аспанды бұлт құрсайды Шалкиіз жыраудың «Би Темірге айтқан бірінші толғауының» «Аспанды бұлт құрсайды – Күн жауарға ұқсайды» жолында «әсемдік» категориясы айқын көрініс табады. Бұл тармақта жырау табиғат құбылыстарын бейнелі түрде сипаттап, көркемдік тәсілдерді шебер қолданады. Аспанды бұлттың құрсауы мен күннің жауарға ұқсайтындығы арқылы ол алдағы оқиғалардың белгісін, көңіл-күйдің ауанын жеткізеді. Мұндай бейнелі суреттеулер жыраулық поэзияның эстетикалық тереңдігін көрсетеді. Бұқар жыраудың «Шағала келмей жаз болмас» деген метафоралық бейнелеуі де «әсемдік» категориясымен тікелей байланысты. «Әсемдік» категориясы – көркем образдар мен табиғи үйлесімділік арқылы дүниені эстетикалық қабылдаудың негізі. Бұқар жырау «шағала» бейнесін көктем мен жаздың көркем басталу нышаны ретінде қолдана отырып, поэтикалық тілмен ұлттық эстетиканың ажарын ашады. Осы үлгілерден-ақ жыраулар поэзиясының басты ерекшелігі – әдемілікке, көркемдікке құштарлық екенін байқаймыз. Олар айналасындағы құбылыстарды әсемдік сүзгісінен өткізіп, поэзия тілімен әрлеп жеткізеді.
Жыраулық поэзиядағы әсемдіктің бір қыры – тән сұлулығы мен жан сұлулығын қатар мадақтау. Этикалық-эстетикалық таным жыраулар толғауында көркем бейнелер арқылы нақты көрініс табады. Бұл сипат, әсіресе, әйел затына қатысты жасалған поэтикалық портреттерде айқын байқалады. Мәселен, Доспамбет жырау: «Жұпарын қардай боратып, Арулар құшқан өкінбес» деп әйел затының табиғатына тән асыл қасиетті – нәзіктік пен тазалықты «жұпар» бейнесі арқылы асқақтата сипаттайды. Мұнда тән сұлулығы мен рухани тазалықтың үндестігі арқылы «әсемдік» категориясының мағыналық ауқымы ашылады. Жұпар – тек физикалық хош иіс емес, сонымен қатар адамгершілік пен ізгіліктің символына айналады. Ал Шалкиіз жырау ер-азаматтың адалдық пен рухани тазалыққа қоятын талабын: «Алғаным ару болмаса, Алдыма алып сүймен-ді» деп толғанады. Бұл жерде «ару» бейнесі тек сыртқы сұлулықпен өлшенбей, ішкі мәдениет пен парасат-пайымның өлшемі ретінде беріледі. Жырау үшін сұлулық – ішкі мазмұн мен сыртқы келбет үйлескен тұтас эстетикалық құбылыс. Демек, Доспамбет пен Шалкиіз поэзиясындағы әйел бейнесі – жыраулық поэзиядағы «әсемдік» категориясының ажырамас бөлігі. Бұл көркемдік таным арқылы жыраулар адамзаттық құндылықтарды, ізгілік пен адалдықты дәріптеп, поэзияның тәрбиелік қызметін айқын көрсетеді. Жыраулар үшін сұлулық – тек көркем бейне ғана емес, рухани биіктіктің көрінісі.
Жыраулар поэзиясында табиғат – сұлулықтың негізгі өлшемі әрі көркемдік құралы ретінде көрінеді. Қазақ халқы үшін туған жердің табиғаты – эстетикалық ләззат пен рухани қуаттың сарқылмас көзі. Жайқалған көкорай шалғын, сыңғырлаған бұлақ, самал жел, алқызыл таң секілді бейнелер жырларда жиі кездесіп, тыңдаушының қиялын оятып, көз алдына әсем көрініс елестетуге мүмкіндік береді. Әл-Фараби өзінің поэзия теориясына арналған еңбегінде: «поэтикалық сөздің мәні – оны тыңдаған адамды қиялында белгілі бір суреттерді елестетуге мәжбүрлеу» деп атап көрсетеді [76, б. 46]. Бұл тұжырым жыраулар поэзиясының табиғатты бейнелеудегі шеберлігіне дөп келеді. Қазтуған жырау туған Еділ бойын –  «Салп-салпыншақ анау үш өзен, Салуалы менің ордам қонған жер» деп мадақтап, оны еркіндік пен көркемдіктің символы ретінде суреттейді. Ал Доспамбет жырау Азау қаласын мақтан тұтып, оны Стамбұлдан кем көрмейді. Бұл – туған жерге деген сүйіспеншілік пен оның әсем табиғатын эстетикалық биікке көтерудің көркем үлгісі. Туған өлкенің табиғатын көркемдік объектіге айналдыру арқылы жыраулар «әсемдік» категориясын терең әрі ұлттық таныммен ұштастырып көрсетеді.
Үйлесім – эстетикалық категория ретінде түрлі элементтердің жарасымды бірлігін, тепе-теңдігі мен пропорционалдылығын білдіреді. Өнерде үйлесім көркем шығарманың құрылым-бітіміндегі бөлшектердің біртұтас үндестігінен танылады. Жыраулық өнер табиғатынан синкреттік болғандықтан, онда «үйлесім» категориясы екі деңгейде көрінеді: ішкі композициялық үйлесім және поэзия мен музыканың үйлесімі. Ішкі композициялық үйлесім жыр мәтінінің мазмұны мен пішінінің, бөліктерінің өзара байланысын қамтиды. Эпикалық жырлардың көбінде оқиға желісі мен көркемдік шешім арасындағы тепе-теңдік қатаң сақталады. Мәселен, батырлар жырында сюжет желісі (оқиғаның басталуы, шиеленіс, шарықтау шегі, шешімі) анық құрылымға ие, әрбір эпизодтың орны логикалық та, эмоциялық та тұрғыда негізделген. Егер жырда ұзақ табиғат суреттемелері немесе лирикалық шегіністер келсе, олар негізгі оқиғамен үйлесімді түрде ұштасып, шығарманың идеясына қызмет етеді. Қазақ эпосында табиғат көріністері көбіне оқиға қарсаңында, көңіл күй фон ретінде беріледі де, басты оқиғадан тыңдарманның назарын бөлмейді. Мысалы, «Қобыланды батыр» жырында Қобыландының жорыққа аттанар алдындағы таң суреті қысқаша бейнеленіп, одан әрі бірден шайқас сәттері жырланады. Мұнда жыршы тыңдаушының эмоциялық көңіл күйін реттеп, басты тартысқа дайындық жасайды да, ұзақ суреттеумен негізгі желіні бәсеңдетпейді – бұл композициялық үйлесімнің белгісі. Сол секілді жыр ішіндегі қайталамалар, формулалық тіркестер, ұйқас пен ырғақ – бәрі бір өлшемдікті, тұтастықты сездіреді. Жырауларда формулалық қайталамалар жиі қолданылғаны мәлім. «Тоғай, тоғай, тоғай су», «Жел, жел есер, жел есер» сияқты жолдары мен «өкінбен» деген қайталау формалары жыраулық поэзиядағы үйлесім (гармония) категориясына тән көркемдік элементтер. Бұл қайталама құрылымдар дыбыстық, мағыналық және ырғақтық үндестікті күшейтіп, жырдың поэтикалық тұтастығын қамтамасыз етеді әрі тыңдаушыға эстетикалық әсер сыйлайды.
Жыраулық өнердегі үйлесімнің екінші қыры – сөз бен саздың, поэзия мен әуеннің бірлігі. Бұл – синкретизмнің тікелей эстетикалық көрінісі. Жырдың мәтіні мен оны орындау мақамы өзара астасып, ажырамас бүтінге айналады. Жырау таңдаған музыкалық мақам жыр мазмұнына сәйкес келуі шарт. Мысалы, қайғылы зарды бейнелейтін жоқтау жырында мұңды әуен таңдалады. Ал ерлік эпоста жігерлі, рух көтерер марш тәрізді мақам қолданылады. Егер мәтін мен әуен сәйкес келмесе, тыңдаушыда эстетикалық диссонанс туар еді. Дәстүрлі орта бұл үйлесім шартын қатаң сақтаған. Әл-Фараби музыканың әсері туралы еңбегінде музыкалық ладтардың әр түрі адамда әртүрлі эмоция туғызатынын жазады және сол әсерді сөз мағынасымен ұштастыру қажет дейді [84, б. 87]. Бұл қағида бойынша, мысалы, «шаттық туғызар әуен» қуанышты оқиғаларды суреттейтін жырға, «мұң туғызар әуен» қайғылы толғауға сай келеді. Қазақ жыр дәстүрінде әр жырдың өзіне тән мақамы, әуендік орындау мәнері болды. Нәтижесінде тыңдаушы поэзия мазмұнын музыкалық форма арқылы тереңірек сезініп, жан-жақты әсер алды. Жыраулық орындаушылық дәстүрде пауза, екпін, дыбыс күшін өзгерту секілді тәсілдер де мәтіндегі драматизм мен эмоцияны күшейту үшін пайдаланылды. Бұл – музыкалық үйлесімнің нәзік құрауыштары. Мұның бәрі қосыла келгенде, жыршының өнері жоғары дәрежелі синкретті спектакльге пара-пар эстетикалық тәжірибеге айналған. 
Жоғарыда аталған негізгі эстетикалық категориядан «асқақтық», «әсемдік», «үйлесім», «трагедия», «катарсис» бөлек, жыраулық шығармашылықта «ұсқынсыздық» категориясы да кездеседі. Бұл категория толғаудағы кейіпкерлердің мінез-құлқы мен сырт бейнесін әжуалап сипаттау арқылы эстетикалық әсер тудыруды көздейді. Батырлық немесе дидактикалық сипаттағы жырларда комедиялық тәсілдер сирек ұшырасқанымен, жыраулар кейіпкердің әрекетін сынға алу мақсатында ирония мен мысқылды шебер қолдана білген.
Мәселен, Асан Қайғының «Ай, хан, мен айтпасам білмейсің, айтқаныма көнбейсің» деген толғауындағы сарынынан билеушіге бағытталған ашық та өткір сын мен моральдық талап байқалады. Бұл – жағымсыздық пен қателік атаулыны эстетикалық тұрғыда әшкерелеудің мысалы. Сол секілді Жиембет жыраудың Есім ханға қарата:
«Тал шарбаққа мал сақтап,
Тас қалаға жан сақтап,
Тасқан екен мына хан!» [29, б. 94] – деп айтқан сәтінде, жырау биліктің орынсыз шешімдерін, астамшыл мінезін келемеж ете отырып, ұсқынсыздық категориясын қолданады. Мұндай образдық тәсілдер арқылы жыраулар тыңдаушыға көркемдік және моральдық өлшемдер ұсынған. Жыраулық поэзияның басты мақсаты – халықты күлдіру емес, рухани-этикалық бағытта тәрбиелеу, таным көкжиегін кеңейту болды. Алайда, көркемдік тұтастық тұрғысынан алғанда, ұсқынсыздық, мысқыл мен ирония элементтері поэзияның әсерлік қуатын арттырып, эстетикалық контраст құру арқылы жырдың тәрбиелік, танымдық әлеуетін күшейтті. Демек, қазақтың жыраулық дәстүрінде комедиялық пен трагедиялық элементтер бірін-бірі толықтырып, көркемдік құрал ретінде қатар өмір сүрді.
Қорытындылай келе, синкретизм – мәдени-көркем шығармашылықтың табиғи тұтастығын танытатын іргелі ұғым. Оның тамыры алғашқы қауымдық құрылымдардан бастау алып, уақыт өте келе әдебиет пен өнерде поэтикалық, әуендік, мифологиялық және ғұрыптық элементтермен сабақтасқан көпқырлы категория ретінде қалыптасты. Бұл құбылыс поэзия мен музыканың, таным мен форманың, ғұрып пен символдың бірлігін сақтап, жекелей жанрларға жіктелсе де, ішкі көркемдік тұтастығынан ажырамаған. Әдебиет пен өнердегі синкретизм – тек көркем формалардың емес, философия, дін, мәдениеттану сияқты ғылым салаларының да мазмұндық тоғысу нүктесі ретінде қарастырылды. Осы теориялық негіздер жыраулық өнердің жанрлық жүйесін, дүниетанымдық құрылымын тереңінен пайымдауға бағыт береді.
Жыраулық өнер синкретизмі аясында эстетикалық категориялар – көркемдік-идеялық құрылымның тек іргетасы ғана емес, жыршы мен тыңдаушы арасындағы рухани қатынасты орнататын символдық тетік ретінде де сипатталды. Мәселен, асқақтық – ерлік пен елдік мұраттарды бейнелеу құралы болса, трагедиялық сипат пен катарсис тыңдарманды моральдық тазалыққа, терең толғанысқа жетелейді. Әсемдік категориясы жырда табиғат, әйел, туған жер секілді бейнелер арқылы сұлулықты танытса, үйлесім элементтері мәтін мен мақамның тұтастығын қамтамасыз етеді. Ал ұсқынсыздық категориясы жыраулардың әлеуметтік сын құралына айналып, биліктегі әділетсіздік пен қоғамдағы теріс құбылыстарды бейнелеуге қызмет еткен. Осылайша, жыраулық поэзиядағы эстетикалық категориялар – ұлттық руханият пен көркемдік танымның айнасы ретінде көрінді. Олар тек әдеби тәсіл емес, ұлттың философиялық ойлау жүйесін, көркемдік дүниетанымын, тарихи жадын бейнелейтін тұтас рухани кеңістікке айналды.

1-бөлім бойынша қорытынды
Жыраулық өнердің қалыптасуын кезеңдік тұрғыдан қарастыру – оның тарихи, мәдени және көркемдік табиғатын тануда аса маңызды. Бұл тарауда жыраулық дәстүрдің түркілік кезеңнен басталып, оғыз-қыпшақ, Қазақ хандығы дәуірі, отарлық-кеңестік кезең және тәуелсіздік тұсына дейінгі эволюциялық жолы қарастырылды. Мұндай хронологиялық қамту дәстүрдің тек өткеннің мұрасы ғана емес, бүгінгі мәдени процестегі тірі арна екенін айқындайды. Әсіресе, жыраулық өнердің әр тарихи кезеңде атқарған әлеуметтік, рухани және көркемдік қызметі назарға алынды. Жырау тұлғасы бұл тұрғыда қоғамдық сананың өкілі, халықтың сеніміне ие рухани көшбасшы ретінде көрінді. Оның шығармашылығы арқылы тарихи жады, елдік идея, моральдық ұстаным және ұлттық дүниетаным көрініс тапты. Сонымен қатар, жыраулық дәстүрдің синкретті табиғаты – оның поэтикалық мәтіні мен орындаушылық құрылымындағы көркемдік тұтастық арқылы сипатталды. Поэзия, музыка, ғұрып, ишара мен сахналық белгілердің бірлігі жыраулық өнерді дара құбылысқа айналдырды. Бұл тұтастық эстетикалық категориялармен – асқақтық, трагедиялық серпін, эпикалық кеңдікпен – ұштасып, тыңдаушыға рухани-эмоционалдық әсер етуге қызмет етті.
Жыраулық дәстүрдің тарихи бастаулары, қоғамдық қызметі мен көркемдік-синкретті табиғаты тұтастықта қарастырылды. Зерттеу барысында жыраулық өнердің түркілік рухани дүниетаныммен тығыз байланысты қалыптасу арналары нақтыланды. Жырау бейнесі халық жадында поэзия иесі ғана емес, рухани көшбасшы, әлеуметтік кеңістіктің реттеушісі ретінде орныққаны дәлелденді:
1. Жыраулық дәстүрдің түп-тамыры ұзан, бақсы, шамандық негіздерден бастау алып, оғыз-қыпшақ мәдени кеңістігінде біртіндеп поэтикалық сипатқа ие болғаны анықталды.
2. Қазақ хандығы дәуірінде бұл дәстүр классикалық сипат алып, жырау тұлғасы идеологиялық және рухани тірекке айналғаны тұжырымдалды.
3. Жырау – ел мен билік арасын жалғаушы, мәмілегер, кеңесші, сыншы тұлға ретінде қоғамда моральдық беделге ие болғаны аталып өтті.
4. Жырау атауы халық жадында ресми емес, бірақ тарихи мәні терең халықтық атау ретінде орныққаны көрсетілді.
5. Әдебиет пен өнердегі синкретизм ұғымы теориялық тұрғыда талданып, поэзия, музыка, ғұрып, сахналық элементтер тұтастығында қызмет ететіні айқындалды.
6. Жыраулық поэзияда асқақтық, трагедиялық, әсемдік,  сияқты эстетикалық категориялар көркемдік-функционалдық қызмет атқарып, жырау шығармашылығын рухани-танымдық құбылыс деңгейіне көтергені дәлелденді.





























2 ЖЫРАУЛЫҚ ФЕНОМЕНІНДЕГІ СИНКРЕТТІЛІК КӨРІНІСТЕРІ

2.1 Жыраулық институттағы елдік идея мен билік тұтастығы
Қазақ қоғамындағы жыраулық институт – тек көркем сөздің ғана емес, мемлекеттіліктің идеялық-рухани тірегіне айналған ерекше құрылым. Бұл дәстүрде жыраулардың елдік мүдде мен билік құрылымының арақатынасын үйлестіруші рөл атқаруы – олардың шығармашылығынан бөлек, қоғамдық қызметіндегі ең басты синкретті міндеттерінің бірі болып табылады. Елдік идея – халықтың тұтастығын, жердің бүтіндігін, рухтың беріктігін сақтау мақсатын көздесе, билік тұтастығы – оны жүзеге асыратын саяси құрылыммен байланысты. Жырау осы екі құндылықты тең ұстанған тұлға ретінде мемлекеттік сананың сақтаушысы әрі билікке бағыт сілтеуші медиатор қызметін атқарған.
 «Жыраулық институттағы елдік идея мен билік тұтастығы» мәселесін зерделеуде жыраулардың дәстүрлі билік құрылымында атқарған функциялық қызметтерін басшылыққа ала отырып жіктеу – жырау тұлғасының мемлекеттік идеологиямен байланысын анықтаудың ұтымды жолы болып табылады
«Жыраулар институты» ұлт үшін қызмет етіп, мемлекеттік құрылымда көп функциялы, ықпалды рөл атқарды. Егер XV–XVIII ғасырларда негізгі сот билігін қолында ұстап, ішкі тұрақтылық пен тыныштықты қамтамасыз еткен ресми «билер институты» болса, «жыраулар институты» одан бұрын көне дәуірлерден бастау алып, «билер институтымен» салыстырғанда ауқымды, саяси қызметтерді орындады. Жыраулық өнер өкілдері ұлтымыздың рухани көсемі ретінде құқықтық саладан гөрі мемлекеттің идеологиялық бағыт-бағдарын жасақтап, билік өкілдеріне кеңесші болу арқылы хандықытң саяси-әлеуметтік жолына ықпал етті. Жыраулар – прагматикалық тұлға тұрғысынан ел басқару ісіне жанама емес тікелей қатынасып, ру-тайпалар ішіндегі жер дауы, өзара орын алатын түйткілді мәселелерді шешуге атсалысты. Ел басына күн туған сәттерде дипломатиялық міндетін атқарып, туған халқының мүддесін қорғауда жауапкершілік көрсетті. Жыраулар ханға кеңесші, ақылман болып, тіпті кейбірі «аға» мәртебесіне ие болған тұлға деңгейіне көтерілді. Халық үшін биік беделі бар, ақсақал-жырау ретінде тарих сахнасына жайғасты. Халық жүрегінің үніне айналған жыраулар керек сәтте билік өкілдерін сынап, қателіктерін бетке айтқан. Яғни, кей жағдайларда оппозициялық ұстанымдағы өткір пікірлер де орын алған. Сонымен қатар, синкретті өнер иелері әскери жорықтарда «жорық жыршысы» ретінде қолбасшылармен бірге жүріп, жорық алдында тұтас әскерге бата беріп, жауынгерлердің рухын көтеретін  толғаулар шығарған. Әскери саладағы қызметі жорық жырауы ретіндегі қызметпен тоқтап қалған жоқ. Керісінше, «әскербасы, сыпайшылық» сынды қырларымен толықты. Хан мен сұлтандар, басқа да билік иелері жыраулардың хандықтағы беделін мойындап, ел басқару жұмыстарында олардың тұжырымдаған ойларымен санасатыны бізге жеткен деректерде жазулы. Мемлекет деңгейіндегі қызметтер жыраулардың сұрқылтайлық халықтық атау ретіндегі биік деңгейін көрсете алды. Осылайша, «жырау» сөзі шығармашылық иесін ғана емес, мемлекеттік деңгейдегі маңызды істерге араласатын беделді тұлғаны білдіретін титулға айналды.
Билік құрылымындағы екі институт: билер мен жыраулардың тарихи-саяси миссиясы. Жыраулардың көпфункциялы қырының кемеліне келіп, арнасы толысқан тұсы – Қазақ хандығының іргесі қаланған тұспен сәйкеседі. Бұл уақытта жыраулар ханның бас идеологына айналды. Жыраулардың мемлекет басқарудағы қыры ерте дәуірлермен сабақтасады. Жыраулардың түп тамыры саналатын Қорқыт туралы «Оғыз жұртының басына екіталай іс түссе пәтуаны Қорқыт Ата айтатын. Маңызды мәселелердің барлығы да соның алдынан өтуге тиіс еді. Қорқыт Ата берген кеңес жерде қалмады. Оның ақ дегені алғыс, қара дегені қарғыс болды» [104]. Сол дәуірде қағанмен дәрежелес, деңгейлес болғанға ұқсайды. Ертеден бастау алған алтын өзек, Кенесарының кеңесші жырауына айналған Нысанбайға дейін жалғасты. Сондай-ақ, «жырау» типімен қанаттас, үндес өнер иелері де билік өкілдерінің қатарында болды. Ол өнер иелері – билер болды. 
 «Би» статусының шығу тарихы «бек» сөзімен байланысады. Бұл атау XIV-XV ғасырларда «басқарушы», «ел билеуші» мағынасында қолданған [105]. Алғашында «тархан», «әмір», «бек» сынды атаулар ел басқару саласында қолданылса, кейіннен «би» атауы қолданыста жиі айтылып, заң шығарып, дау шешетін төрелік шығаратын тұлғаларға қаратыла айтылды. Дешті Қыпшақ дәуірінде «би» статусы елеулі мәртебеге ие болған. Жошы ұрпақтары негізін қалаған Алтын Орда тұсында «бек» атауымен қатар қолданылды. Қазақ хандығының негізі қалануымен билер институты қалыптасып, билер саяи-құқықтық қызметі бар билік өкілдеріне айналды. Билер хандықта сот қызметі мен жергілікті мекендерде басшылық қызмет те атқарған. Қазақ хандығы тұсында билер институтының элитасы негізгі күшке ие болды. XIX ғасырда шамамен 1822, 1891 жылдары Ресей империясының әкімшілік реформалары ертеден келе жатқан билер институтының саяси әлеуетін әлсіретіп, патша үкіметінің ғана сөзін сөйлейтін шектеулі ғана билігі бар лауазым иесіне айналдырды. 
Егер жыраулардың пірі, әрі бабасы Қорқыт деп танылса, билер институтының түпкі бастауында Майқы би тұрғаны белгілі. Қазақ танымында «Түгел сөздің түбі бір, түп атасы – Майқы би» қанатты сөзге айналған. Зерттеулерге құлақ ассақ, тарихта Майқы би есімі бірнеше кезеңде кездеседі. Қай уақыттағы Майқы биді алсаңыз да қара жаяу болмағанын аңғарасыз. Біріншісі, көне түркі дәуірі, бәлкім одан да ертерек уақытта «Майқы би атты ғұлама болған» дейді. Екіншісі, Шыңғыс ханның жанында жүріп, ел басқару ісіне араласқан, тарихи деректерде «Ұран» есімімен де әйгілі Майқы биді айтады. Майқы би Темучинді «Шыңғыс хан» есімімен атаған тұста сол оқиғаға ықпал болған он екі бидің қатарындағы беделдісі болған. Сонымен қатар, қазақтың үш жүзіне атау мен таңба бергенде де осы Майқы бидің аты аталады [106]. Үшіншісі, ақсақ Бабыралы есімді адам болған. Халық әуелі ақсақтығына байланысты «Майып» деп атап, кейін алғырлығы мен сөзге ұсталығына қарай Майқы би деп атаған деген де пікір бар. Майқы – типтік бейнесінің бастауы. Ұлы Бабаға жақын сипат ретінде бейнеленеді. Мифологияда «Майқы» есімін үндіирандықтан бастау алатын «Йама» есімімен байланыстырады. Дегенмен, «йам» сөзінің дей-түркілік екендігін де естен шығаруға болмайды [107]. «Йам» түбірінен қимақ мемлекетінің сөздік қорындағы «ими», «имак», «имир» сынды этнонимдері қалыптасады делінеді.  Кейбір деректерде Майқы би Алаша ханның сенімді серігіне айналды дейді. Алаша баланы іздеп, сол балаға ел басқаруды нұсқады. Алаша хан туралы да дерек көп. Ол қазақ хандарының атасы деп түсіндіріледі. Аңыздарда алты алаштың басын қосып, ру-тайпаларды біріктіріп мемлекет негізін қалыптасырушы ретінде көрінеді. Тағы бір зерттеушілер Моғолстан билеушісі Сұлтан Ахмет немесе Ақ Орданың негізін қалаған билеушілермен байланыстырады. Сондай-ақ, Алаша хан жайлы деректерде Алаша хан туралы аңыз XIV ғасырда қалыптасып, XV-XVII ғасырларда сақталған. Ал оның түп-тамыры ежелгі аландар мен эфталиттер дәуіріне дейін созылып жатыр [108]. Дегенмен, біздің айтпағымыз Алаша хан дәуірінің мифологиялық негіздерін қарастыру емес, қазақ қоғамында билер мен жыраулар институтының қалыптасу арнасын зерделеу болғандықтан, біз Майқы бидің осы жүйедегі орнын зерделеуге басымдық бердік. Қазақта Майқы би айтыпты-мыс, не болмаса Майқы биге телінетін афоризм, мақал-мәтелге айналып кеткен сөздер жетерлік. Мысалы, "Парақор биге ісің түспесін, сараң үйге кісің түспесін", "Хан қасында ақылды би болса – қара жерден кеме жүргізеді", "Би екеу болса, дау төртеу болады" деген нақыл сөздер әділдік биігіндегі ғана қағидаттарды айқындайтын даналық тұжырымдар сапында қарастырылады. Бұл тұжырым іспетті афоризмдер қазақ билігінің төрелігіндегі, жергілікті және жалпы әкімшілік басқарудағы көзқарасын сипаттайды. 
Қазақ халқында би – әділдік туын ұстаушы, сөздің түйінін сөйлеуші болғанымен, кейбір билердің әділеттілік жолында шалыс басқан тұстары болуы мүмкін. Себебін Майқы бидегі «Парақор биге ісің түспесін» сынды сөзінен байқауға болады. Халық даналығында «Бай баласы мақтанса – жылқыдан жорға міндім дер, Би баласы мақтанса – парадан шапан кидім дер», «Туғанына бұрғаны – биді құдай ұрғаны» сияқты түйдекті сөздер «би» титулын иеленген кейбір өкілдердің әділетсіздікке жол берген тұстарын аңғартады. Бұл қанатты сөздер мен мақал-мәтелдер хандықтағы құқықтық жүйенің екі жағы байқалады: бір бөлігінде – әділетті, шыншыл тура би, екінші жағында – жеке мүддені, құлқынды көздеген, би стаусына кір келтірген бұрмалаушы би бейнесі көрінеді. Қазақ халқында осыдан кейін «Тура биде – туған жоқ, турасыз биде – иман жоқ» деген нақыл сөз қалыптасты [109]. Осы тұжырымдарды алдыға тарта отырып байқағанымыз, билеушілер хандықтағы жүйені сақтау үшін әлеуметтік ортадағы тепе-теңдікті бұзбау мақсатында жырауларды жандарына жақын ұстады. Жыраулар тікелей ханға идеологиялық тұрғыдан бағыт беруші, халық пен хандық арасындағы алтын көпірге айналды. Жыраулардың халық сөзін сөйлейтін билік өкіліне ауысуы билер институтының жергілікті және елді мекендердегі даулы мәселелерді шешу аясында жалғасты. Бірақ, шамамен Тәуке хан тұсында билердің салмағы артты. Билер бұл кезеңде бірнеше категорияларға жіктелді. Атап айтсақ, «ата би», «төбе би», «қатар би», «бала би» сынды атаулармен аталды. 
Алтын Орда, Ақ Орда дәуірінің қабырғалы жырауы саналатын Сыпыра жыраудың толғауында жыраулардың атқаратын қызметі символдық мағынада сипатталған. Жыраулардың қоғамдағы, биліктегі негізгі статусы айқын көрінген:
Мен жыраумын, жыраумын,
Шөп басында қыраумын.
Хан қасында төремін,
Ханға кеңес беремін.
Би қасында биікпін,
Ел ішінде иықпын.
Сөз бар жерде жүйрікпін,
Шөлде жүрген киікпін.
Көл бар жерде сүйрікпін,
Құс бар жерде қанатпын,
Күш бар жерде қуатпын,
Өсек сөзден жырақпын [109, б. 11].
Толғаудағы екі тармаққа назар аударайық. «Хан қасында төремін», «Би қасында биікпін» деген түйдекті жолдар жыраулардың билік өкілі ретіндегі орнын анықтайды. Ханның жанындағы төре атану әлеуметтік топ атауын меңзеп тұрған жоқ. Бұл жердегі «төре» сөзінің контекстегі қолданысы заң, ереже мағынасында болуы керек. Жырау өзін дау шешетін билерден жоғары, заң жүйесін жасайтын, қалыптастыратын маңызды тұлға ретінде көрсетеді. Көне түркі әдебиетінде: «Түрік бүтін халық үшін Төресін жүргіздім, Елді тұтып Төре етті» деген қанатты сөзге айналған ұғым бар. Сондықтан да «төре» сөзінің әуелбастан мемлекеттіктің, қоғамдық тәртіп орнатудың тұтқа сөзі болғанына иланамыз. Түркілерде «Төре» заңдар жинағы деген ұғыммен сабақтасады. «Түрә» сөзі «заң» деген сөзбен үндес екендігі татар тілінің этимологиялық сөздіктерінде де жазылады [110]. 
Жыраулар – прагмат тұлғалар. Жалпы «прагматика» термині – тілдік бірліктердің сөйлеу барысында негізге алынатын, айтушының коммуникативтік мақсатын, талабын айшықтай алатын, әрі сөзінің әсер ету әлеуетін қарастыратын бағыт. Прагматиканың теориялық негізін Ч. Пирс, Дж. Остин, Й. Ребайн, К. Элих, П. Грайс сынды зерттеушілер бастады. Қазақ ғылымында А. Байтұрсынұлы, Қ. Жұбанов бастап, одан кейін Б. Шалабай, Б. Момынова жалғастырды. А. Байтұрсынұлы осы бағыт турасында: «Айтушы ойын өзі үшін айтпайды, өзге үшін айтады. Сондықтан ол ойын өзгелер қиналмай түсінетін қылып айту керек. Ол үшін айтушы сөйлейтін тілін жақсы қолдана білу тиіс. Яғни әр сөздің мағынасын жақсы біліп, дұрыс сөйлемді тізе білу тиіс» деп түсіндіреді [27, б. 178]. Орыс халқының ғылымында Л. Щерба, В. Виноградов, Д. Шмелев, И. Масловалар прагматика хақында зерттеулер жүргізеді. 
Жыраулардың прагмат тұлға екенін анықтауда И. Маслованың прагматика теоремасының жіктемесіне сүйендік. Өйткені зерттеуші прагматиканы тілдік бірлік ретінде ғана емес нақты қарым-қатынас кезіндегі коммуикативтік көзқарасын және сөздің ықпал ету көрсеткішін қарастыратын бағыт деп топшылайды. И. Маслова прагмат тұлғаға айналу категорияларын төрт негізде қарастырады. Біріншіден, сөйлеу актілері (акт речи) – сөйлеушінің нақты бір мақсатпен жүзеге асыратын тілдік әрекеттері. Оған сұрау, бұйыру, кеңес беру, уәде ету секілді актілер кіреді. Екіншіден, коммуникативтік ниет (коммуникативное намерение) – айтылған сөздің астарындағы жасырын немесе айқын мақсатты білдіретін ұғым. Ол сөйлеушінің сөз арқылы қандай нәтиже көздегенін көрсетеді. Үшіншіден, прагматикалық контекст – сөйлеу жағдайына, әлеуметтік рөлге, қатысушылардың ерекшелігіне қарай айтылым мағынасының өзгеруін ескеретін контекстік талдау. Төртіншіден, коммуникативті әсер ету (коммуникативное воздействие) – сөйлеушінің өз сөздері арқылы тыңдаушының санасына ықпал ету, сендіру, бағыттау, ой салу секілді прагматикалық стратегияларын қамтиды [106, с. 3-154].
И. Маслованың прагматика туралы тұжырымдары негізінде зерделесек, жыраулар – прагмат тұлғалар. Себебі, жыраулар өз толғауларында тек көркемдік мақсатты ғана қолға алмай, нақты коммуникативтік мақсаттарды да негізге алып, билік пен халық арасындағы алтын көпірге айналып, кейбір түсінбеушілікті реттеуде тілдің прагматикалық мүмкіндіктерін тиімді қолдана алған. Олар толғау арқылы ханға кеңес беру, ел бірлігін нығайту, халықты біріктіру немесе белгілі бір әрекетке жұмылдыру мақсатында сөйлеу актілерін жүйелі қолданған [111]. Демек, жыраулардың шығармашылығындағы прагматикалық стратегияларды зерттеу И. Маслованың теориялық тұжырымдары тұрғысынан да өзекті әрі маңызды болып табылмақ.
Хандық дәуірде Асан Қайғының Жәнібек ханға, Шалкиіздің Би Темірге, Жиембеттің Есім ханға, Марғасқаның Тұрсын ханға, Бұқар жыраудың Абылай ханға бағытталған толғаулары олардың прагмат тұлға ретіндегі рөлін нақтылайды. Бұл жыраулар ханға толғау арқылы ел басқарудағы негізгі мәселелерді көтеріп, билеушілерге жолбасшы болған. Олар мемлекеттің тұрақтылығы мен халықтың әл-ауқатын сақтау үшін  жүйелі сын айтып, дер уағында кеңес беріп, қажет болған жағдайда билеушінің саясатын сынай отырып, оны дұрыс шешім қабылдауға рухани тұрғыда итермелеген. Осылайша, жыраулар тек ақын немесе жыршы ғана емес, сонымен қатар елдік мүддені қорғайтын саяси прагмат тұлғалар ретінде қалыптасты.
Асан Қайғы – прагмат тұлға. Асан атаның «Жерұйық» іздеуі – аңыздық сипатта ғана құрылған утопиялық қиял емес, хандықты нығайтуға негізделген экономикалық бағдарлама. «Жерұйық» іздеуі – прагматикалық ізденіс. Асанның:
...Тіл алсаң іздеп қоныс көр, 
Желмая мініп жер шалсам,
Тапқан жерге ел көшір,
Мұны неге білмейсің?! [112]
Толғаудағы үзінді стратегиялық ойлау қабілетін, прагмат тұлға ретіндегі әлеуетін көрсетеді. Бұл толғау Жәнібекке қаратыла айтылған. Әбілқайыр хандығынан іргесін бөлген Керей мен Жәнібек бастаған халыққа мемлекеттің негізін қалап, туын қадайтын жайлы жер керек болды. Асан Қайғы хан мен сұлтандарға болашақ мемлекеттің геосаяси мүддесіне тура келетін аймақты таңдауға бағыт берді. Бұл жерден Асанның хандықтағы прагмат тұлға, мелекеттік деңгейдегі бас жоспарлаушы, саяси стратег екенін айқын байқаймыз. 
Нағашылары ноғайлардың қолында тәрбиеленген Шалкиіз жыраудың Би Темірді халық басына күн туғанда хаж сапарынан тоқтауы да прагмат тұлғаның келбетін сипаттайды. М. Мағауин осы толғау жайында: «Би Темір қаусап қартайған шағында Меккеге қағбаға тауап етуге аттанбақ болады. Бимен арасы қырбай болып жүрген Шалкиіз әміршісінің оң тізесін қайта алу үшін қолайлы жағдайды пайдаланып қалады» [1, б. 58]. Шалкиіз жырау Би Темірдің халықтан жырақ кетуін сынай айтып, ел басқару – тұрақтылық пен әділеттілікті талап ететінін нықтап көрсетеді. Ел басқаруға жоғарғы күштің қалауымен қалауымен қол жеткізгенін де есіне салады. Жырау басшыға нақты тарихи жағдайда қандай шешім қабылдау керектігін көрсетеді. «Жығылғанды тұрғызсаң, жылағанды уатсаң» деп билеушіге қайырымды, әділ болуды үндейді. Қандай қиындық болсын халықпен бірге еңсеру керек екендігін баян етеді. Бұл оның ханның жалғыз билеуші емес, халыққа қызмет етуші екенін толғау жанрында түсіндіруі. «Би Темірді хаж сапарынан тоқтатуға айтқаны» атты толғауы – оның прагматикалық тұлғаның билеушінің халықпен бір мақсаттағы идеясын нығайтуға тырысқан мемлекетшіл ойшыл екенін дәлелдейді.
Марғасқа жыраудың Тұрсын ханға бағытталатын толғауы – оның прагмат тұлға тұрғысындағы тарихи орнын бедерлейтін айрықша дерек. Бұл жыраудың хандықтағы хан мен сұлтандардың ісінде ақылшы, кеңесші бола білгенін, саяси жағдайды дұрыс бағамдап, шешуші уақытта батыл әрекетке барғанын пайымдайды. Марғасқа жырау Тұрсын ханның қазақ хандығындағы жікшілдік әрекеттерін әшкерелеп, оның дәстүрлі билік жолынан ауытқығанын нақты көрсетеді. Ол «Хан емессің, қасқырсың, қара албасты басқырсың!» деп Тұрсынның әділетсіз билеуші болғанын ашық айтты. Бұл – билікке ұмтылғандардың ішінде өз бас пайдасы үшін ғана үстемдік ететін билеушілердің болатындығын айтып,  елге тигізер зардабын да болжай білген прагматик жыраудың сөзі. «Қазақ хандары» атты танымдық зерттеу еңбекте: «Ташкентті билеген Тұрсын хан Бұқарадағы аштарханидтер атты әулеттің өкілі Имамқұлға жаушы аттандырады. Бұл оқиғаның түпкі мәнінде Есімге қарсы бірлесуін өтініп көмек сұрайды. Имамқұлда өзінің ниеттес екенін білдіріп Тұрсынды Ташкенттің билеушісінен хандық дәрежеге дейін көтереді. Алайда жікшілдік әрекеті үшін, хандықтың әлеуметтік жағдайын әлсіретіп, туысқан халықты екіге бөліп қинағаны үшін Есім хан ақырында жазалап, Ташкентті қазаққа қайтарады. Тұрсынды қолдаған қатаған руын қатаң жазалайды» [113].  «Қатаған қырғыны» деп қалған осы  аталмыш оқиға бүлікші топқа сабақ болды. Марғасқа, Тұрсын ханның таққа ұмтылуынан туындаған ішкі алауыздық пен тәртіптсіздікті мемлекеттің құлдырауына әкелетін орасан қауіп ретінде түсінеді. Сондықтан ол өз толғауында Есім ханның әділетті билігін қолпаштап, оның мемлекеттің тұрақтылығын қамтамасыз етуші саяси тұлға екенін дәлелдеуге бар күшін салады. "Еңсегей бойлы Ер Есім, есігіңде келіп тұр" деп ханның абыройын көтере отырып, оның билігінің заңдылығын көрсетеді.
XVIII ғасырдағы күрделі саяси ахуал кезеңінде Абылай ханның жанынан табылып, кеңесшісіне айналған Бұқар жырау өз дәуірінің нағыз прагмат тұлғасы болды. Ол ханға бағыт-бағдар беріп, жол нұсқап, ел тағдыры шешілер тұста көрегенділігімен, астарлы сөзге құрылған ойымен ерекшеленді. Көмекей әулиеге айналған жыраудың туындыларында Ресей империясының қазақ жерін отарлаушылық, басқыншылық саясатын құптамайтыны аңғарылады. Әйтсе де, оңтайлы саясат ұстауына, әскери дипломатиялық қарым-қатынастарды реттеуге барынша ықпал жасап, көрші елдермен соғысуға емес татуласу қажеттігін баса айтып, елді сақтап қалған.
Орыспенен соғысып,
Басыңа мұнша көтерген
Жұртыңа жаулық сағынба [109, б. 245], - деп орыспен соғысудың қажеті жоқ екенін айта отырып, өз ойын білдірген. Демек, Бұқар орыстармен соғыспақ болып, ұрысқа дайындалған Абылайды ақылменен тоқтатқан. Сондай-ақ: 
Сырдарияның суынан
Көлденең кесіп өтіңіз.
Үш жыл малды ту сақтап,
Жиделі-Байсын жетіңіз [109, б. 246], - деп Абылайға елді бастап, қайда қоныстану қажет екенін айтады. Осы шумақтағы «Жиделібайсын – қазақ жеріндегі берекелі, қасиетті, құтты мекен. ХVI ғасырды Мұхаммед Шайбани бастаған Дешті Қыпшақтың көшпелі түркі рулары Орта Азия жерін басып алғанда, Жиделібайсын қазақ, қарақалпақ халықтарының құрамындағы қоңырат тайпасының үлесіне тиген» деген де дерек бар [114].
Бұл өлең жолдарынан жыраудың ханға батыл сөйлеп, әмір бере алғанын, өз пікірін бүкпей айтып, керек тұста хан саясатына қарсы тұра білгенін байқаймыз. Басқа халықпен достаса отырып, бейбіт өмір сүру керектігін, еліңді тыңдасаң, зор беделге ие болатынын да айтқанын келесі толғау үзіндісінен байқаймыз: 
Ханның жақсы болмағы,
Қарашаның елдігі.
Қараша халқы сыйласа,
Алтыннан болар белдігі.
Жақсы жігіт ұл туса,
Патшадан болмас кемдігі [110, б. 97], - деп халықты тыңдаса, қадірлесе, ел ұйымшыл болып ханның соңынан еретінін астарлай жеткізеді. Жыраудың мақсаты – хан мен халықты жақындастыру. Бұқар жырау өз тұсындағы қазақ халқының күй-жайын, мұң-тілегін, болашақ тағдырын ойлап, бірлігін, ынтымағын көкседі.
Жыраулардың тұлғалық болмысындағы прагматизм мен әлеуметтік жауапкершілік, халық мүддесін көздеу дәстүрі кейінгі дәуірлерде жалғасын тапты. Жыраулардың прагматикалық сипатын заманауи тұрғыда жаңғырта алды. 
Қазақ поэзиясында үш шығармашыл өнерді қатар ұстаған Жамбыл – жырау, жыршы, прагмат тұлға ретіндегі қырымен де көпшілікке танылды. С. Қасқабасов «XX ғасырдың ұлы жырауы» деп бағалап: «Жырау – қазақ мемлекетінің бас идеологі ретінде толғанса, жыршы елдің ерлерін негізгі тақырыпқа айналдырады, ал ақын адамның тіршілігі мен сезімін суреттейді. ...Сол себепті бұл үш өнер бір кісінің бойынан табыла бермейді, ол тек ілуде бір, ұлы таланттарда ғана кездеседі. Сондай адамдардың бірі, бірі ғана емес, бірегейі – Жамбыл» дейді [42, б. 3-278]. Жамбылдың «Сөйлеп бір кетті жырауың», «Ежелден ісі жыршының», «Жамбыл ақын сөйлеген»  сынды тармақтары ойымыздың дәлелі болмақ. Жамбыл арнаулары тек мадақтаумен, әспеттеуден ғана тұрған жоқ. Арнау өлеңдерінде шындық пен сыншылдық қатар жүрді. Мысқыл өлеңдерінде би-болыстарды сынап, қателіктерін жіпке тізді. Жамбылдың шығармашылық қуатының артып, халыққа таныла бастаған уақыты ХІХ ғасырдың 70 жылдарымен сәйкес келді. Бұл қазақ қоғамы үшін өте қиын кез еді. Қазақ жерін отарлау саясатын жалғастырған Ресей енді еліміздің жер көлемін бағдарлай отырып облыстарға бөледі. Облыстарды ішінара уездерге бөліп тастайды. Отаршылық сипат тұтастай орын алады. Басып-жаншу, үстем таптың озбырлығы қазақ жерін жайлап кетеді. Халықты ауыртпашылыққа душар еткен жағдай орыс басшылардың келуі және соларға арқа сүйеген болыстардың кейбір әрекеті болды. Шығармашыл тұлғаға осындай келеңсіз жағдайларға үнсіз қарап отыру жарамайды. Жамбыл өзі ғұмыр кешкен уақтағы ел басқарушы топтың қателігін айтып, халықты оятады. Жыраулық өнерге тән прагмат тұлға ретіндегі және оппозицияшыл саясаткерлік пен сыншылдық қасиеттері Жымбылдың іс-әрекеттерінен байқалады. Жоғарыда біз айтқан Дулат, Мұрат қатарлы қоғамдағы проблемаларды ашық көрсетеді. Ресейдің отарлау саясатын және облыстарды басқаруға келген генерал-губернаторларды, Бөкей ордасындағы Жәңгірдің империялық елге деген шамадан тыс жылы қабақ танытуын да сынайды. Жамбылдың «Көкорайлы жерді алды, Ашылған қорқау араны» деп келетін тармақтардан кешегі Асан мен Қазтуғандардың Еділ, Ойыл, Жемнен айырылған ноғай мен қазақтың хәлі туралы толғауымен сарындас келеді. Патшаны айтар кезде «Жыландай бойға оралып, Қысқанын көрдік патшаның» деп толғаулата сөйлеуі жыраулық өнерге тән ой орамдары екені шүбәсіз. Заманында ел басқарып «ауылнай», «мырза», «старшын», «болыс» қызметтерін иеленіп, халықты парасаттылықпен емес үрей, қорқынышпен ұстап отырған кейбір басшыларды әшкереледі. Ақын «Болыс шықты зіркілдеп», «Ауылнай шықты діңкілдеп» деп келетін тармақтарда ойын бүкпесіз ашық айтады. 
Жыраулардың прагмат тұлға ретіндегі қызметі халықтың әлеуметтік-саяси түйткілдерді шешу барысындағы нақты әрекеттерінен айқын көрінеді. Олардың бұл қызметі  ханға жағыну сипатта емес, тікелей іс-әрекетпен ұштасып, билікке ықпал етуші тұлға ретінде танылды. Бұл сипат Абай Құнанбайұлының азаматтық істерінен байқалады. Шыңғыстау өңірінде болыс-билер арасындағы тартыс, руаралық дауларда Абайдың әділ төрелігі, ел ішін бітіммен басқаруға бағытталған шешімдері – оның прагмат тұлға ретіндегі келбетін айқындай түседі. Осыған дәлел Абайдың Салиха қыздың дауын әділ шешіп, екі жақтың да ризашылығына ие болған тарихи оқиғасы. Бұл жағдай оның тек ойшыл ақын ғана емес, нақты әлеуметтік дауларда шешуші рөл атқарғанын көрсетеді. Кейбір атқамінерлердің өзара жанжалдасуы елдің берекесін алды. Абайдың «Қалың елім, қазағым, қайран жұртым» атты өлеңінде езгіге ұшыраған халықтың қайғысы мен сол кездегі басқару билік жүйесіндегі озбырлықты жайып салады. Заманында Абай тіпті өз әкесі бастаған топтың Уақтан тартып алған жерлері – Жымба, Арқалық, Күшікбайды уақтарға қайтарып берді. Тобықтының ұлы бола тұра, өз жақындарының ішінен шыққан тентектерін қорғаштап жасырмай тежеді, әділдікті жақтады. 1885 жылы Қарамоладағы жәремеңкесінде бірнеше атқамінерлер бас қосып «шербешнай» (төтенше) сияз болады. Бұл бас қосуға Абай да арнайы келеді. Абайдың өз руластарының ішіндегі Абайға қарсы пікірдегілер топтасып, түрлі тараптардан өздеріне жақтас тауып алған. Абай қарсы неиеттілердің ойы Қарамолаға келе жатқан жандаралды Абайға қарсы қою болды. Жандарал барлық дуандармен тегіс сәлемдесіп Абайға: «Партияшыл, ел бүлдіргіш Құнанбаев сенбісің?» деп кекетеді. Абай жандаралдан жасқанбай «мен» деп жауап береді. Жандаралдың «Неге партия қыласың?» деген сұрағына да еш уайымдамастан: «Жалғыз мен емес, дүние түгел партия» дейді. Барлық пенде алыс-жұлыспен тіршілік ететінін, өмірдің күрес екендігін түсіндіреді. Абай кез келген басшы, ұлықпен тең дәрежеде сөйлесті. Сонымен қатар Абай заманында қандай ұлық, дуан болсын қазақ жеріндегі жер дауы, жесір дауы, құн дауы сынды мәселелердің барлығын Абайдан артық шеше алмаған. Сондықтан да ел басындағы ұлықтардың өзі келіп, Абайдың алдында әлсіздігін танытқан. Жандаралдың өзі Абайды жазалаймын деп келіп, сөзден сүрініп жатты. Мәдениеті мен білімі толысқан Абай сынды тұлғаны Қарамоладағы жандарал құрметтеп, дуандарға сиязды жақсы өткізуге және Абайды төбе би сайлауға ұйғарым жасады. Жиында Семей генерал-губернаторы Цеклинский Абаймен жүздесіп сұхбаттасады. Сұхбаттың түйінінде қазаққа керек заң ережесін жазуды Абайға жүктеді. «Қарамола ережесі» атты заң жинағының шығу тарихы да осы уақытпен байланысты. Сьезге қатысқан би мен болыстардың қолы қойылып, жұртшылыққа таныстырылады [115]. 
Қазақ халқының тарихи жолында ұлт мүддесін ойлаған қайраткерлер шоғыры біз үшін маңызды. Олар отарлық және тоталитарлық уақытта саясат, мәдениет, ғылым майданында күресіп, ел болашағы үшін амал-тәсілдің ең ұтымды прагматикалық жолдарын таңдады. Мұндай тұлғалар – Ә. Бөкейхан, А. Байтұрсынұлы, М. Шоқай, М. Дулатұлы, Ә. Ермекұлы, М. Жұмабайұлы сынды прагмат тұлғалар. Бұл кезеңде өмір сүріп, саналы ғұмырын алаш болашағына арнаған аты аталмаған басқа да ұлт перзенттерінің барлығы жыраулар қалыптастырған прагмат тұлға ретіндегі  асыл арнаның құрамына кіреді. Сол арнадан нәр алған Қ. Сәтбаев, Ж. Тәшенов, Ө. Жәнібеков, М. Шаханов – өз дәуірлеріндегі билікпен сындарлы қарым-қатынас орнатып, ұлттық идеяға адал қызмет етуімен ерекшеленеді. Олардың ел тәуелсіздігі мен тұтастығын сақтаудағы батыл қадамдары халқымыздың дәстүрлі жыраулық өнерінің қасиетін анықтайтын оппозициялық-прагматтық қызметімен сабақтасты. Жыраулар сан ғасырлар бойы елдің рухани жетекшісі, ханға кеңесші, халықтың мұңын жеткізуші болса, заманауи прагмат қайраткерлер де сол миссияны жаңа жағдайда жалғастырды. 
Алаш кезеңінде өмір сүрген тұлғалардың ұлт болашағына жасалған әрекеттері қазақтың жыраулық өнерімен рухани үйлесім табады. Жыраулардың синкретті қырлары айқындалып, билік өкіліне айналған тұстан бастап, тәлімгерлік, сыншылдық және мәмілегерлік міндет атқарды. Жыраулардың функцияларын XX ғасырдың тағдырлы кезеңдерінде ғұмыр кешкен қайраткерлер жаңаша құрылымда жалғастырды.
Асан Қайғы, Шалкиіз, Жиембет, Бұқар сынды синкретті өнер иелері хан саясатын кемеңгерлікпен түзетіп отырса, Ә. Бөкейхан, А. Байтұрсынұлы, Ә. Ермекұлы кеңес өкіметінің басшыларымен келіссөздер арқылы қазақ халқының талап-тілегін орындатты. Мысалы, Ә. Ермекұлы Ә. Бөкейханның тапсырмасымен Ленинмен тікелей жолығып, шекара мәселесін шешті. А. Байтұрсынұлы Мәскеуде автономия құру жұмыстарына араласып, М. Дулатұлымен бірлесе қазақ баспасөзін қалыптастырды [116]. «Қазақ» газетіндегі әр сөз әр мақала қайраткерлердің жыраулардың ізбасары екендігін айқындатты. Жыраулардың мәмілегерлік дәстүрінің жалғасына айналды. Жыраулар хандарға ақыл айтса, Алаш зиялылары жаңа үкіметке қазақ халқы қалайтын ұлттық мемлекеттің мазмұнды жоспарын ұғындырды.  
Жыраулар синкреттік қасиеттері негізінде халықты жігерлендіріп,  жаугершілік жорықтарда елдікті сақтаса, кеңестік кезең қайраткерлері түрлі салаларда ұлт бірегейлігін сақтауға күш жұмсады. Мысалы, Қ. Сәтбаев ғылым жолымен қазақтың рухани санасын тірілтті, индустриялы ұлт болуға үндеді. Жыраулардың келелі жиында сөз айтса, халықтың бәрі ұйып тыңдайтын қасиеті Қ. Сәтбаевтың тұлғалық қасиетінде білім арқылы көрінді деуге болады. Сол секілді Ж. Тәшенов орталық биліктің қазақ жеріне көз тастап, бөлу пиғылын сынады, қарсы әрекет жасады. Өзбекәлі Жәнібеков халықтың ұлттық мерекесі мен өнерін жандандырып, мәңгүрттенуге қарсы тұрды. Бұл жыраулардың рухани көшбасшылық қасиетімен дәрежелес. Мұхтар Шаханов Желтоқсан шындығын Мәскеудің төрінде жаһанға жариялап, тарих ақтаңдақтарын ашты. Бұл әрекет те халқын ойлаған жыраулық дәстүрмен үндес.
Жыраулар ешқашан өз басының қамын ұлттық мүддеден жоғары қоймаған, келешекке көз тастап, керек сәтте болжампаздық жасаған.  Асан абыздың жерұйық іздеуі – болашақ қамынан туған идея. Сол сияқты жыраулардың халықтық атау ретіндегі қызметін біз айтқан тұлғалар да өз мансабы, өз басының тыныштығынан ұлт мұратын биік ұстап, қажет кезінде құрбандыққа барды. ХХ ғасырда жыраулардың қызметін жалғастырған зиялылар билікпен ашық текетіресте ғана емес, қажет тұста бейбіт келісімге келіп, сол арқылы нәтижелі мақсатқа жету стратегиясын пайдаланды, яғни оппозициялық бағыттағы прагматикалық қызметін жүйелі атқарды.
Жыраулардың прагмат тұлға ретіндегі қызметі, яғни елдік мүдде тұрғысынан жағдайға нақты баға беріп, билік пен халық арасындағы өзекті мәселелерге араша болу қабілеті – қазақ қоғамының саяси-рухани құрылымында әлі күнге дейін өз маңызын жоймаған дәстүр ретінде сақталып келеді. Көшпелі дәуірдегі жыраулардың ханға кеңесші, ел ішіндегі ахуалға көз жеткізер сұхбаттас, әрі дағдарысты жағдайда дағдарыс менеджері ретінде әрекет еткен қызметін қазіргі кезеңдегі кейбір шығармашылық және қоғамдық тұлғалардың қызметінен аңғаруға болады. Мәселен, белгілі жазушы және мемлекет ісіне араласқан қайраткер Ш. Мұртаза бір кездегі жоғарғы билік өкіліне қарата айтқан «Араны ашылған қыран не аңды алады, не аңшының өзін алады» деген ескертуі астарлы мазмұнға құрылған парасатты пайым. Мұндай сөз үлгілері дәстүрлі жыраулар поэтикасына тән ишаралы сын айту, ақылмен орағытып тұжыру сынды ерекшеліктермен үндеседі.
Жыраулардың прагмат тұлға ретіндегі қызметі XX ғасырдың соңында айтыс өнерінде де жалғасты. Мәселен, О. Досбосынов айтыс өнері арқылы туған еліміздің әлеуметтік, рухани ахуалын дөп басып, поэтикалық формада терең ой, азаматтық қағиданы биік дәрежеде көрсеткен, суырыпсалма айтыскер ретінде ерекшеленді. Айтыс өнері оның танымында жыраулық дәстүр ізімен өрілді. Айтыскер, ғалым, қазіргі уақытта халық қалаулысына айналған А. Әлтай айтыс кеңістігінде ұлттық идеологияны биікке көтеріп, елдік мақсат пен мүддені көркем тілмен жеткізген тұлғалардың бірі. Саяси мінберде отырып, ұлттық деңгейдегі маңызды мәселелерді қозғағаны жыраулық тұлғаның заманауи көрінісін сипаттайды. Сондай-ақ синкретті өнер саналатын айтыс өнері арқылы танылған, қазіргі уақытта саясатта халықтың өкілі ретінде қызмет атқарып жүрген ақын Р. Зайытовтың айтыстағы өткірлігі мен сыншылдығы – жыраулардың хан алдындағы тура би, елдің шынайы сөзін жеткізуші миссиясымен сарындас. Айтыста ол әлеуметтік әділетсіздік, тіл, экология, ауыл тіршілігі тәрізді мәселелерді көтеріп, көркем әрі азаматтық мазмұнды ұштастыра білді. Сонымен қатар Д. Кәпұлы, А. Қалиев, Б. Қалиолла сынды айтыскерлердің шығармашылығында да елдің рухани және әлеуметтік мәселелеріне қатысты ойлар терең өрбітіледі.
Осы тұрғыдан келгенде жыраулар шығармашылығы прагматикалық қызметімен ерекше. Олар өздерінің толғаулары мен жырларында билік пен қоғам арасындағы қарым-қатынасты реттеуде прагматикалық тәсілдерді тиімді пайдаланып, нақты әлеуметтік-саяси нәтижеге қол жеткізген. Жыраулардың прагмат тұлға ретінде танылуы – олардың сөз өнерін ел басқару ісінде, шиеленісті жағдайларды шешуде, мемлекеттік идеологияны насихаттауда мақсатты түрде қолдана білуінде жатыр.
Жыраулық өнердің әлеуметтік синкреттілігінің тағы бір көрінісі ел тізгінін ұстаған билеушілердің жасаған әрекеттеріне оппозициялық тұрғыдан тұжырымдар да айту. Қажет болған жағдайда хан шешіміне қарсы шығып, халық қамын ойлап, бүкпесіз сөйлей білу. Жыраулар хан мен сұлтандарды сынай сөйлеп, сөздің байламын дұрыс айтуға жөн сілтеген. С. Қасқабасов жыраулардың ешкімнен именбей сөйлеуінің бірнеше себебін көрсетеді. Ең алдымен жыраулардың хан мен сұлтандар сияқты жоғары билік өкілдерінен болуы; екінші, хан мен хандыққа адал қызмет етуі; үшінші, халықтың шынайы сенімі; төртінші, хандықтың демократиялық заңдылыққа бағынып өмір сүруі; бесінші, қазақ танымында ертеден келе жатқан құндылықтың бірі ақиқатты айту жолындағы қағида-шарттың бұзылмауындығында дейді [31, б. 55]. Осы синкреттіліктің айқын көрінісі қазақ хандығы тұсында айрықша көрінді. Жыраулардың бойындағы осы синкреттіліктің түрі біздің пайымдауымызша оппозицияшыл саясаткер қызметі. Қазақ әдеби тілінің сөздігінде «оппозицияшыл» термині «жақтаушы», «қостаушы» мағынасын үндейді [117]. Яғни, қоғамдағы түрлі процестерді бағамдай отырып шығарған шешімін жақтаушы, сол жолдағы күрескер топ өкілі.  
Асан Қайғы оппозицияшыл саясаткер қызметі байқалатын жыраудың бірі. Жәнібек хан мен Асан Қайғы арасындағы аңыз-әңгімелер қазақ, қарақалпақ, ноғай, қырғыз халықтарының дерекқорында сақталған. Асанның оппозицияшыл саясаткер қызметінің сипаты бірнеше оқиғалардан байқалады. Соның бірі Жәнібек ханның орыс шеберлерін алып, сарай салдыруы Асанды ханға қарсы сөз айтуға мәжбүр етті. Әбілқайыр ханнан іргесін бөліп жеке мемлекет құруын қолдаса да түбегейлі атажұрттан алыстап кетуін қаламады. С. Сейфуллин де өз зерттеулерінде Жәнібектің құстың жаманы құладынды баптап аққу ілдіріп, масаттанып той жасағанын, сол тойға Асанның келмегенін баяндайды. Ж. Тілепов те осы оймен мазмұндас ойды айтады. Ресейден шебер шақыртып, Қарашаш атты күңін әйелдікке алуы Асанға ауыр тигендігін атап көрсетеді [118]. Бұл жерде Асан қара басын ойласа барлық істе бейтарап күйде қалар еді. Бірақ, жыраудың болып жатқан әрекеттерге үн қатпауы мүмкін емес. Ханның атқарған ісі дұрыс болса мадақтайды, шалыс басса бойын тіктеп, жөнге келуіне жәрдем береді. Асан Қайғының оппозицияшылдық позицияға уақытша ауысуының себебі бар. Бірінші, басқа елдің шеберлеріне сарай салдырсаң, түбінде жерің мен сарайыңа қызығып жат-жұрттың қолында кететіндігін тілге тиек етеді. Екінші, есіктегі күңіңді әйел етуің хандық тұқымыңнан айырылуың деп айтады.Үшінші, құстың жаманы құладынға көлдің еркесіне айналған аққуды ілдіруің жаман ырым екенін жеткізеді. Асанның «Әй, хан, мен айтпасам білмейсің» деп бастайтын толғауларының түп негізінде үлкен мән жатқанын байқаймыз. Оппозицияшыл саясаткерлік Асаннан кейін де тоқтап қалған жоқ. Біз мұндай позициялық көзқарасты Шалкиіздің Темірге, Жиембеттің Есімге, Бұқардың Абылайханға, Махамбеттің Жәңгірге қаратыла айтылған толғауларынан анық байқай аламыз. Заманында орыспен соғыспақшы болған Абылайды және ханның әскерін Бұқар Қалқаманұлы кесімді сөзбен тоқтады. Ханға халықтың амандығы мен хандықтың тыныштығын, берекесін ойлауға шақырады. Бұқар осы толғауының басында ханды мадақтап қана қоймайды, кемшілігін де қосып айтады. Қазір биліктің төріне шықсаң, заманында Төле бидің малын бағып, ержеткен бала екенін айтады. Хан болуың да, несібеңнің артуы да жаратқанның және саған сеніп, төбесіне көтерген халықтың арқасы екендігін толғауының негізгі идеясына арқау етеді. «Жұртыңа жаулық сағынба» деп түйінделетін толғаудың осы оймен тұстас екеніне көз жеткіземіз. Толғауда соғыстың жақсылыққа апармайтындығын ашып айтады: 
«Өтіңменен жарылма!
Өкпеңменен қабынба!» - деп толғанады [109, б. 136].
Бұқар жыраудың осы сөздерінен соң Абылай хан әскерін тоқтатып, жорыққа аттанбайды. Абылай хан асқан көреген, дипломат адам болғаны белгілі. Бұқардың орыспен соғысуына қарсы тұрып, Абылайды райынан қайтаруы жыраудың көрегенділігін көрсетеді. Бұқар Қалқаманұлы алмағайып заманда Ресей мен Қытай арасындағы достықты нығайтып, дипломатиялық қарым-қатынас  ұстауға шақырады. Дегенмен, сол кездегі Ресей империясының қазақ халқына бағытталған отарлаушылдық әрекеттерін құптамайды, толғауларына арқау етеді. Халық пен хандықтың есендігі үшін қазіргі сәтте жорықты тоқтатып, тыныштықта өмір сүруін қалайды.
Байқағанымыздай, Бұқар жырау тек ханды мадақтап, абыройын асқақтатып ғана отырмайды, керек кезінде сөзбен қамшылап алады. Бұл жек көргендік емес, ел мүддесі үшін, халықтың болашағы үшін жасалатын үрдіс. Жыраулық өнердің де басқа өнерден ерекшеленіп, өзіндік сүрлеумен келе жатқаны осындай қасиеттердің жиынтығынан туындайды. Тағы бір оппозицияшыл саясаткерлік қыры байқалатын оқиғалардың бірі, Абылай мен Бұқар заманында кескілескен бір ұрыс Орта Азия хандықтарының біріне жорық жасалынады. Абылай хан шешім шығарып, ұрысты тоқтатады. Хан бұйрығына қарсы келмейтін әскер Сары-Арқаға қайтады. Қоқандықтар қайтадан қол жиып, ұрысты бастап кетеді. Абылай ханның шешіміне ыза болған жырау импровизаторлық қасиеттің күшімен «Енді бұған қарап тұрғаннан» деп толғаулатады [109, б. 136-138]. Әскер жиып, жауға қарсы тұруға шақырады. М. Әуезов: «Бұқардың толғауында екі түрлі күй сарын бар. Біреуі... әлеумет қамын сөйлеу, екінші сол жайды сөйлегенде мұң-зармен, арманмен сөйлеу» дейді [33, б. 3-239]. Бұқар Қалқаманұлы қазақ жыраулық өнерінің әмбебаптығын кульминацациясына  дейін шығарды. Жыраудың осы қатарлы хандық пен ел басқарушы билік өкілдеріне қаратыла айтылған толғауларының мәні мемлекеттің болашағымен астасып жатыр. «Соғыссаң кетер сәніңіз» деп жыраулық өнердегі оппозицияшыл саясаткерлік қырын да көрсетті. 
Жыраулардың осы қызметін Махамбет Өтемісұлы жалғастырды. ХІХ ғасырдың орта тұсынан бастап Махамбет Өтемісұлы қазақ әдебиетіндегі оппозициялық жырау тұлғасының жарқын үлгісін жасады. Ол 1836–1838 жылдары Исатай Тайманұлы бастаған көтерілістің рухани көсемі әрі жырауы болды. Махамбеттің Жәңгір ханға арнаған өткір жырларында хан билігіне қарсы ашық наразылық пен халық мүддесін қорғау идеясы айқын байқалады. Мысалы, «Хан емессің, қасқырсың, қас албасты басқырсың...» деп басталатын жырында ханның әділетсіздігін, зұлымдығын, ашкөздігін әшкерелеп, оны халық қамын ойламайтын қарсы мәнде сипаттайды. Бұл жырларында Махамбет хандық биліктің озбырлығына қарсы тұрып, халықты күреске шақырған. Махамебеттің туындылары жыраулық дәстүрдегі еркін ой мен батыл пікірдің көрінісі ретінде бағаланады. Махамбет – жыраулық поэзиядағы оппозициялық бағыттың негізін қалаушылардың бірі, оның мұрасы қазақ әдебиеті мен тарихында ерекше орын алады.
Әуелбастан, жыраулардың сөз өнеріне жақын болуы заңдылық. Толғау шығару, жыр айту – жыраулардың синкретті қыры емес. Олай дейтініміз жыраулардың әуелгі сөз шығарудағы жанры – толғау. Бірақ өзінің бойындағы кеңесшілік, көріпкелдік, жауынгерлік сынды қасиеттерін сөз өнерінің көмегімен көрсете алады. Жыраулық өнердің ішіндегі әлеуметтік-мәдени синкреттіліктің негізгісі шығармашыл тұлғаның билік өкілі болуы. Дегенмен, әр жырау халыққа өзіндік басымдылығымен танылды. Бір жыраудың кеңесшілігі жоғары болса, екінші бір жыраудың жауынгерлігі басымырақ болды. Оғыз билеушілерінің жанынан табылған Қорқыттан бастап мысал жетерлік. Қорқыт жайлы дерек келесідегідей сөйлейді: «Оғыз жұртының басына екіталай іс түссе пәтуаны Қорқыт Ата айтатын. Маңызды мәселелердің барлығы да соның алдынан өтуге тиіс еді. Қорқыт Ата берген кеңес жерде қалмады. Оның ақ дегені алғыс, қара дегені қарғыс болды» [1, б. 3-153]. Әр жырау өз әлеуетіне қарай билік өкілі қызметін мүлтіксіз атқаруға тырысты. Уәзірлік, кеңесшлік, қолбасылық, көріпкелдік, ішкі тұрақтылықты үйлестірушілік сынды синкретті қырлар арқылы хандықтағы билік өкілі ретіндегі орнын анықтай алды. Қорқыттан кейін де жыраулар билік өкілі бола алды. Жыраулар заманында ханға кеңесші, әскерге қолбасшы, хандыққа уәзір, аға және тұтас елдің көшбасшысы болды деген сөздер ойымыздың дәлелі болмақ. 
Аға. Доспамбет «аға» статусын иеленген жырау. Доспамбет толғауларының ішінде де «аға» сөзі жиі кездеседі. Бұл контексте «аға» сөзі туыстық атауда қолданылып тұрған жоқ. Бұл жердегі мағынасы билік өкілі ретінде айтылып тұр. Қазақ әдеби тілінің сөздігінде «аға» сөзінің бір мағынасы қызмет дәрежесін білдіреді дейді [119]. «Ер Доспамбет ағаның. Хан ұлына несі жоқ, Би ұлынан несі кем?» деп келетін сөзінен Доспамбеттің аға болып билік өкіліне айналғанын байқаймыз. А. Әлібекұлы «Ақиқат» газетінде жарияланған «Досмамбет Азаулы» мақаласында толғаудағы «аға» сөзіне анықтама береді. Аға – біздің қолданысымыздағы жас ерекшелік формасымен шектелмейді. Ортағасырлық түрлі еңбектерде түркілер «аға» деп әскери атақтың бір шенін атаған. Кейінірек, ағалық дәстүр қыпшақтарда, ноғайларда сақталған. Бұл дәстүр моңғол шапқыншылығынан соң өзгеріске ұшырады. Ағалық дәстүріміз әскери шен ретінде ғана сақталып қалды. Уақыт өте келе «аға» сөзі жас ерекшеліктерді сипаттау үшін ғана қолданысқа ие болды [119, б. 72]. Толғауда байқағанымыздай, «Аға» мен «ер» сөзі екі мағынаны нұсқап тұр. Аға – әскери шен, ер – жігіттің есейген, ел қорғауға күші, жігері жететін шағы. Сонымен «аға» – орта ғасырда түркі тілдес мемлекеттер негізін қалаған хандықтарда әскери атақ лауазымын атқарған. Шамамен, XV-XVII ғасырда Түркиядағы янычарлардың басшылары «аға» деп аталған. Жоғарыда айтқанымыздай қазақ, ноғай, қарақалпақ елдерінде де аға сөзінің туыстық атаудан басқа шендік мағынасы да болғанын деректер растайды. Қазақ тіліндегі «қол ағалық» сөзінің түпкі мағынасы «әскери қолбасшы» деген сөзбен астасып жатыр. Билік өкілі статусы болғандығын анықтайтын тағы бір дәлел шығыс елдерінде «есік ағасы» атты лауазымды иеленгендер хан жанында, сарайларда қызмет атқарды. «Есік ағасы» лауазымымен қатар «шора ағасы» деген шен де аға билік статусымен сабақтасады. Кейін осы билік өкілін білдіретін ұғым туыстық атау ретінде қолданыла бастады. Мысалға, «отағасы», «ағатай», «елағасы» сөздері отбасында тірекші мағынасын үндеді. Р. Сыздық: «Аға сөзінің бір кездегі «бас, басшы» деген ауыспалы мағынасы ертеректе қалыптасқан ел ағасы, от ағасы, деген тіркестердің бар екендігімен дәлелдене түседі» [54, б. 3-270]. «Аға» сөзі қазірде түрлі мамандықтарда лауазым ретінде қолданылады. Әскери салада «аға лейтенант», ғылымда «аға ғылыми қызметкер» сынды лауазымдар сөзімізді айғақтайды. Толғауда мынандай тармақтар да кездеседі: «Азаулыда аға болған ерлер көп еді, Әйтсе де алмаға ат байлағаны жоқ еді». Тармақты тарқатып көрейік. Азау қаласында «аға» статусын иеленген ерлердің бар екендігі және алмаға ат байлағаны Доспамбеттің өзі екендігі айтылады. «Алмаға ат байлау» сөз тіркесі бір қарағанда түсініксіз. Қазақ алма ағашқа ат байладым деп айтпаған сынды. Алма ағаш деп отырғанымыз «мама ағаш» болуы мүмкін. Сөздікте мама ағашты ат байлайтын діңгек ағаш деп түсіндіреді [118, б. 3-190]. Батырлар жырында да «Аралға кеме жақын кіріп келді, Мергеннің мама ағашта атын көрді» деген тіркес бекер айтылмаса керек [118, б. 106]. Доспамбет тұлпарын мама ағашқа байлай салып, ханмен ескертусіз жолыға алатын деңгейде болған. «Ат» пен «ағаш» ұғымы мифологиямен де байланысып жатыр. Ат пен ағаш ерте замандарда лауазымдық статустың бір функциясы болған. Мысалға, Алтайда қоныстанған түркілердің туындысы саналатын «Маайдай-Кара» эпосында ат байлаған бағанның тоғыз қыры бар екендігі және тоқсан қырлы алпауыт тас үйдің маңында орналасқаны жазылады [120]. Мама ағаштың хан сарайының жанында тұруы да заңдылық екеніне көз жеткіземіз. «Ағаш» сөзінің өзі М. Қашқариде «йығаш» деп беріледі [2, б. 3-374]. Негізгі түпкі мағынасын С. Қондыбай еркек бейнесімен байланыстырады [121].	
Абыз. «Абыз» ұғымының тарихи-мәдени сипаты жыраулық өнердің синкреттілік болмысымен тығыз сабақтас. Көне түркі қоғамында абыз – тек діни немесе мистикалық рәсімдермен шектелмеген, рухани жетекшілік, қоғамдық ақылгөйлік және саяси ықпал иесі ретінде де айқындалған тұлға. Қазақ дәстүрінде абыз деп қобыз ұстаған, болмыстың көрінбейтін күштерімен тілдесуге тырысатын, болашақты болжайтын, әрі қажет жағдайда қоғамдық кеңеске араласып, ел тағдырын шешуге атсалысатын рухани көшбасшыны атаған. Бұл абыз тұлғасының бақсылық, жыраулық және ақындық қасиеттерді бір бойына жинақтаған әмбебап бейне екенін көрсетеді. Исламға дейінгі кезеңдегі татар мәдениетінде «абыз» сөзі даналық пен білім иесі, қоғамда жоғары беделге ие тұлғаны білдірген. Мұндай мәртебелі адамға деген құрмет ғұрыптық формада да көрініс тауып, ер адамға «абыз ағай», әйел затына «абыз тұтай» деп, кейін бұл атау «абыстай» формасында орныққан. Бұл атаулар абыз бейнесінің тек рухани ғана емес, әлеуметтік деңгейде де беделді орын иеленгенін көрсетеді. Осы тұрғыдан алғанда, жыраулардың мемлекеттік билік құрылымдарында ақылшы, кеңесші, шешен ретінде әрекет етуі «абыз» типінің жаңғыруы мен бейімделуінің көрінісі ретінде қарастырылуға негіз бар. Бұл жыраулық өнердің тек эстетикалық не фольклорлық феномены емес, әлеуметтік-саяси мәдениеттің құрылымдық элементі екенін айқындайды. Зерттеушілердің пайымдауынша, украин тіліндегі «кобзарь» термині этимологиялық тұрғыдан түркі тілдеріндегі «қобыз» және «абыз» атауларымен туыстас болуы ықтимал. Бұл болжамды музыкалық аспап атауы мен рухани орындаушылық функцияны білдіретін терминдердің дыбыстық және семантикалық үндестігі растай түседі [122]. Түркілік мәдениетте қобыз – жыраулар мен бақсылардың басты аспабы болса, абыз – рухани әрі қоғамдық ақыл иесін білдіретін ұғым. Осы екі түсініктің тоғысында тұрған тұлға – жырау. Ол тек музыкалық орындаушы емес, сонымен қатар тарихи жадыны сақтаушы, қоғамдық пікір көшбасшысы ретінде де әрекет еткен. Осы тұрғыдан алғанда, «кобзарь» бейнесі де жыраулық дәстүрмен мағыналас, әрі бұл ұқсастықтар түркі және славяндық рухани-музыкалық дәстүрлер арасындағы ықпалдастықты меңзейтін фактор ретінде қарастырылуы мүмкін. Башқұрт дәстүрінде абыздар қауымның ұрпақтық жадын сақтау ісінде жетекші рөл атқарған. Олар ру мен тайпа өміріндегі маңызды тарихи оқиғаларды ауызша түрде баяндап, аманат ретінде келер ұрпаққа жеткізген. Бұл қызмет түркі және шығыс халықтарында кең таралған тарихи хроникалар (тәуарих, уақиға-нама) мен шежірелік жүйелердің (шежіре) қалыптасуына негіз болған маңызды мәдени механизм ретінде танылған [122, б. 79].	
Кеңесші. Жыраулар – мемлекеттің бас идеологы. Жыраулық өнер синкретті өнер саналғандықтан хандық дәуірде жыраулар кеңесші қызметін де атқарды. Бұл миссия Қазақ хандығы тұсында айрықша мәнге ие болды. Кеңесшілер Қазақ хандығынан бұрын да болған. Көктүріктер кеңесшілерді «айғұшы» деп атаған. Негізгі мағынасы «бас кеңесші» деген мағынаны береді. «Айғушы» сөзі көне түркінің «ай» есім сөзіне «ғұшы» етістігінің қосылуынан пайда болған ұғым. Турфан жазбаларында бұл сөз кездеседі. В. Радлов осы ұғымды «кеңесші» деп береді [123]. Ал Л. Лигети көне түрік сөзін «айтушы», «сөйлеуші» деп аударады. Көктүріктерде «айғушы» сөзі  лауазым ретінде қолданылған. Тоныкөк айғушы (кеңесші) қызметін де атқарған [124]. Көктүріктерде сонымен қатар «қарашы» сөзі де «кеңесші» ұғымында қолданылған. Мысалға, Қадырғали Жалаири ханның қарашысы болған деген дерек бар. Қай ұғымды алып қарасақ та кеңесшілер  билік өкілі болғанын аңғара аламыз [125]. «Кеңесші» сөзі кеңес беруші, ақылдасушы мағынасын береді. Оғыз қағандарының жанында – Қорқыт, Шыңғысханға – Майқы мен Кетбұға, Керей мен Жәнібекке – Асан, Қазтуған, Би Темірге – Шалкиіз, Есім ханға – Жиембет пен Марғасқа, Абылай ханға – Бұқар, Тәтіқара, Үмбетей, Ақтамберді сынды сөз зергерлері кеңесшілік жасаған. Түйткілді мәселені шешуге қиындыққа тап болса жол табуға бағыт сілтеген. Мәселен, «Ер Тарғын» жырында Сыпыраның Ханзада ханға берген кеңесі туралы ой қозғалады. Ноғайлы елі Тарғын батырдың қаһарынан сескеніп, шарасыз қалған сәтінде Ханзада ханға Тарғын батырмен бітімге келуге кеңес береді. Кеңес бере отырып, батырдың адалдығын, ханның екіжүзділігін сынайды. Тарғынның шыншылдығын да айта отырып, Ханзада ханның елі бір қызды әйелдікке бермеді деп өштесудің қажеті жоқ екенін сөзіне арқау етеді. Сыпыра бұл жерде әрі кеңесші, әрі сыншы, батагөй бидің қызметін атқарып тұр. Заманында Әбілқайыр хандығының, одан кейін Керей мен Жәнібек негізін қалаған Қазақ ордасының қабырғалы жырауы болған Асан Қайғы халқы мен хандыққа кеңес берген бірегей феномен. Жыраулар тек қана ханға кеңес берумен шектелмейді. Орайы келген уақта мемлекетке тұтастай кеңес береді. Жыраудың «Еділ бол да, Жайық бол» деп басталатын толғау да сөзіміздің дәлелі. Бұл толғау ханға да, қараға да қатысты. Еділ бойындағы бірге туған ағайынмен Жайықтың жағасын жайлаған елдің татулығын, бірлігін ойлайды. Яғни, бұл жерде түбі бір түрік халқының береке-бірлігі жатыр. Кеңесшілік қызметі айқын көрінетін жыраулардың бірі – Бұқар жырау Қалқаманұлы. Абылай, Тәуке хандарға айтқан кеңестері хатқа түскен. Әсіресе, бізге белгілісі Абылай ханға айтқан кеңестері. Абылайдың тынымсыз жасаған жорықтарына кеңес айтып, ел басқаруда темірқазық бола білген. Кескілескен ұрыс халықты қиындыққа душар еткізетіндігін Абылай ханға арналған толғауларының басым көпшілігінде айтады. 
Әскербасы. Жорық жыршылары. Жаңа құрылған мемлекеттің іргетасын бекітіп, әл-ауқатын күшейту үшін жыраулар әскери салада да бой көрсетті. Бұл жыраулардың тұлғалық болмысында ертеден бар қасиет. Жыраулар қатардағы жауынгер емес, әскербасына айналды. Алдымен тоқталатынымыз, әскербасы лауазымы. Әскер – ана тілімізде «жауынгер», «қарулы жасақ басшысы» деген әмбебап сипатты ұғым. «Әскер» сөзі парсы тілінен енген сөз болғандықтан «ғаскер», «ласкер», «лашкер» сынды нұсқалары бар [126]. Яғни, әскерді басқаратын адамды «әскербасы» дейді. Көне түріктерде әскербасыларды «субашы» деп атаған. Османлы түріктерінде «субаджи» әскербасы ретінде қолданылған. Батыс Еуропадағы «рыцарь», «риттер» де немесе жапон самурайларының жауынгерлік кодекстері бар екенін білеміз. Ертеде Еуропалықтар Артур падишахтың соғыс жүргізу тәсілі, он екі серісінің жауынгерлік жағдайдағы амал әрекеттерінен бағдар алып, солар қалыптастырған кодексті қадір тұтты. Рыцарь мен самурайлар өз алдына дербес кодекс қалыптастырды. Біріншісі, «рыцарьлық», екіншісі «самурайлық» деп атауға болады. Былайша айтқанда, екі әскери мектеп қалыптастыра алды. Рыцарь болу үшін «рыцарьлық» жолдан өтеді. Мысалы, атқа мінуді, семсерлесуді үйренеді. Самурайларда тура осы іспеттес арнайы кезеңдерден өтті. «Самурайлық кодекс» заңдылықтарын бағдар етіп, ары қарай «бушидо» сынды спорттық ойындар дәріптеді. «Рыцарьлық жүріс-тұрыс», «самурайлық кескін» сынды сипат қалыптасты. Қазақтың да ертеден қалыптасқан жауынгерлік кодексі болуы заңдылық қой. Әскербасылар, әскер құрамындағы жауынгерлер қазақтың ертеден Шыңғысхан, одан ары көктүріктер қалыптастырған жауынгерлік кодексті бағдар етіп алды. С. Қондыбай «рыцарьлық» ұғымын қазақшалап «сыпайшылық» деп түсіндіреді [127]. Бұл біз білетін «сыпайылық» ұғымынан басқа. С. Қондыбай  «сыпайшылық-рыцарлық» ұғымын қазақ жауынгерлік мәдениетінің салт-дәстүріне жататын дербес кодекс ретінде қарастырады. Ол «сыпай» терминін ортағасырлық әскери шен ретінде ұғынып, сыпайышылықты жазылмаған жауынгерлік заңдар жиынтығы  – «жауынгерлік әскери өмір салты» ретінде сипаттайды [128].  «Рыцарь үшін:
1. Жүректілік, шайқас кезіндегі ерлік, батырлық.
2. Өзінің сеньорына деген адалдық.
3. Христиан шіркеуі мен оның қызметшілеріне қорған болу.
4. Рыцарьлық кландардың «әлсіз мүшелерін» қорғау сияқты қасиеттер тән болуы міндетті болды.
5. Рыцарьдың жомарттығына аса көңіл берілді: жомарттырақ болған рыцардың дәрежесі үстем болды. 
6. Рыцарьлық ортада «бикеш культі» деп аталған культ қалыптасты» [128, р. 131].
Жоғарыда айтылған бөліктер Рыцарь үшін атқаратын басты тұлғалық қасиетіне лайық жұмыстар тобы. Ал, жырау үшін басты талап қандай?! Жырау тұлғасына қойылатын негізгі кәсіби–құзыреттік талаптар былайша тұжырымдалады:
1. Хан мен халық арасындағы делдалдық функция – жырау саяси биліктің (ханның) үкімдері мен елдің үміт-тілегін үйлестіріп, өзара сенімді байланыс орнататын арна болып табылады.
2. Жауынгерлік және кеңесші рөлдің симбиозы – жырау шайқас және стратегиялық әрекет тәжірибесіне ие болуы тиіс, сонымен қатар билеушіге сарапшы-сенімгер ретінде сауатты ақыл-кеңес ұсына білу қабілетіне ие.
3. Ұлттық идеология басымдылығы – оның шығармаларында әлеуметтік, тұрмыстық мәселелерден гөрі елдің бірлігі, тәуелсіздік және ұлттық құндылықтар идеяларының көрініс табуы маңызды.
4. Хандық дәуір рухының көрінісі – жырау асқақ ұран мен өршіл патриоттық сезімді біріктіре отырып, дәуірлік идеалды айқын жеткізетін көрнекті өкіл ретінде қабылданады.
5. Асқақтық пен өршіл рухты байланыстырған хандық дәуірдің көрнекті өкілі.
Аталған кодекстің толық қалпын қайта жаңғырту мүмкін болмағанымен, оның қағидалары батырлық жырлар мен ХV–ХІХ ғасырлардағы жауынгер ақындардың шығармаларындағы сарқындылар арқылы айқындалып, негізгі құрылымын қалпына келтіруге жол ашылады. С. Қондыбай әрі қарай осы ұғымның жаңа қырларын көрсету арқылы жауынгерлік рухтың кең ауқымды көріністерін талдайды. Жауынгерлік, сыпайшылық, жорық жыршыларына тән болмыс, әскербасылық сынды ұрыс даласында қалыптасатын синкреттіліктің көрінісін Доспамбет жыраудан байқаймыз. Қазақ пен ноғайдың арасы бөлінбей тұрған кезде ғұмыр кешкен. С. Қасқабасов өз зерттеулерінде Доспамбет ұзақ жасамаған жырау болғаннан кейін жыраулық өнердің барлық критерийлерін толықтай көрсете алмағанын айтады [92, б. 3-63]. 
Сыпайшылық – жауынгерлік салтқа жақын ұғым. «Сыпа» сөзі сөздікте әскери шендегі қызметкер деген мағынаны береді [117, б. 3-750]. «Сыпа» сөзінің бастауы тереңде. Парсы тілінде «сепах» деген сөз бар. Сепах – әскер деген мағынаны білдіреді. Бұл атаудың тағы бір варианты түріктерде де бар. «Сипахи» немесе «спахи» деп аталады. Кеңес әдебиетінде «спаги» сөзі қолданылған. Ертеде Осман империясының атты әскерлерінің бір түрін «сипахи» деп атаған. Тарихтан белгілі Осман сұлтаны бөліп берген жердің иегері болған Тимарли Сипахи немесе «тимариоттарды» атай аламыз. «Сипах» терминін Әлішер Науаи туындыларынан жолықтырамыз.  Сонымен, «сепах», «сипахи» сөздері парсышадан бастау алған ұғым. Тіпті, «спахи», «спахе» деген нұсқалары да бар. Басқа халықтардың әскери салаларында да осы атау бой көрсетті. Атап айтсақ, румындар мен албандарда «спахиу» деп аталса, армяндарда «спахис» деп аталды. Македониялықтарда «сепой» деген атауға ие болды. Португалдардағы атау біздің сөз қолданысымыздағы атауға ұқсайды. Оларда «сипайо» деп айтылды. Қазірде «сепой» нұсқасы Непал, Үнді, Пәкістан армияларында қолданылады [128, р. 10-156]. Бұл сөзді қазіргі қазақ әскери саласынан кезіктіре алмағанымызбен әдебиетімізде жолықтыра аламыз. С. Сейфуллиннің «Тар жол тайғақ кешу» романында да «сыпа» сөзі кездеседі [129]. І. Есенберлинде де «Дешті-Қыпшақ сыпайларына ұқсайды» деген сөйлем де кездеседі [130]. Кешегі Шалкиіздің «Ер Шобан» туындысында да «сыпайшылық» сөзі Ер Шобанның жауынгерлік стаусының қандай екендігін көрсетеді. Жырда: «Алдаспан ауыр қылыш байлаған, Сыпайшылық бұ-ды» деп келетін жолдар жоғарыдағы ойымыздың айғағы [112, б. 48]. Қазақ хандығы құрылған тұста дүние есігін ашқан Шалкиіз толғауынынан «сыпайшылық» ұғымының барлық болмысы айқара ашылады. Келесі бір  толғауында екі мағыналас ұғым қатарлас келеді. Бірі – сыпайшылық, екіншісі – батыршылық. Бірақ, екеуі бір-біріне жақын сөз болғанымен, толғаудағы алдыңғы ой қарап, ерекшеліктерін айқындауға болады. «Сыпайшылық сүрменді» [112, б. 45] тіркесінің басында Шалкиіз қару-жарақ пен тұлпардың бабы келісті болғанда ғана жауынгерлік «сыпайшылық» кодексіне лайықты болады деп топшылайды. Бұл толғауда біз бұған дейін бөлшектеген «батыршылық» пен «сыпайшылық» ұғымдары термин деңгейінде қатар ұсынылады. Шалкиіз екеуін бір уақытта қолдануда. Себебі, олар әртүрлі контексті білдіреді: бір жағынан батыршылық – жауынгерлік ерлікті, ал екінші жағынан сыпайшылық – ортағасырлық рыцарьлық кодекстің қағидаларын көрсетеді. Осылайша автор жауынгерлік рухтың тек шайқас өнерімен шектелмей, сонымен бірге оның мінез-құлықтық және моральдік тұстарын да қатар ұғындыруға ұмтылады. Оның жырларында насихат сарынындағы толғаулар жоқтың қасы. Өлеңі тұтастай жауынгерлік сипатқа құрылған. Дегенмен, сөзі салмақты, өлім мен өмірді қатар жырлаған. Жауынгерлік жырларында «аңсау» мен «сағыныш» концептісі байқалады. Доспамбет жырау өз туған жері Азауды ғұмырының соңына дейін қорғап тұра алды. Ноғайдың Доспамбет сынды ержүрек батырлары мен Дон казактарының сарбаздары бірігіп бірнеше ұрыстар жүргізді. Басты мақсат – Азау қаласын, халқын қорғау. Мезгілдің ыстық-суығына қарамастан жауынгерлерді бастады. «Сере, сере, сере қар» деп басталатын толғау дәлел бола алады [109, б. 3-128]. Жоғарыда айтқанымыздай, Доспамбет жырау «аға» титуылындағы әскербасына айналып қарамағындағы жауынгерлердің тұтқасы бола білді. Өз толғауында: «Кірмембес ауыр қолға бас болып, Күңіреніп күн түбіне жортқанмын!» деп тебіренеді [109, б. 3-128]. Білектің қарымымен қоса Доспамбеттің топ алдында сөз сөйлеуінен жорық жыршыларына тән сипатты байқаймыз. Жаудың қарша борайтын садағының оғына, найзалы әскеріне төтеп беру үшін соғыс тактикасындағы шеберлік, күш аздық етеді. Сонымен қоса жігерлі, рухты сөз керек. Осы сәтте Доспамбет жырау автоматты түрде жорық жыршысына айналады. Жер қайысатын ауыр қолды бастамас бұрын Доспамбет толғаулатады. Бұл жердегі толғаудың мәні мен мазмұны мүлдем басқа. Өткен батыр бабаларды да, ел мен жердің киесін де тілге тиек ете отыра рух береді. Сөзбен рухтанған жауынгерлерге беті сумен торланып мұзға айналған сере қар да тосқауыл бола алмасы анық. Доспамбеттің жауынгерлік тактикасы өте жоғары болғанға ұқсайды. Сере қардан астындағы тұлпарлардың тайғанап кететінін сезген көмбідей ауыр қос артқан арушаларды жібереді. Күректей мұзды еңсеріп, күн түбіндегі елге аттанады. Доспамбеттің әр толғауынан әскербасына тән рух пен жігерді байқаймыз. Майдан даласында қамшысы қалып «Қарағайлы көдік бойында» деген толғауының мәні терең. Өмірінің соңында айтылған сынды. Қамшы әуелден биліктің символын білдіретін құрал. Ел басқаратын билеушілер мен жауынгерлер қамшысыз жүрмеген. Доспамбеттің бізге жеткен осы толғауының түйінінде «Күзен, қарсақ, жер ме екен!..» деп аяқталады [109, б. 3-128]. Яғни, өзі бақилық болғаннан кейін жаудың қолына билігі мен жері өтіп кетеді ме деген қорқыныш та жоқ емес. 
Жыраулық өнердің ішкі қызметіне кіретін тағы бір қасиеттің бірі хандық дәуірде қалыптасқан қызмет – әскерге нұсқау беруші. Қиын кезеңде әскердің алдына шығып, жорықтың қимыл-әрекеттерін айтып, жол көрсеткен. Қазақ пен жоңғар арасындағы шайқастың бірінде әскерге нұсқау береді. Тату болуға уәделескен жоңғар жағы уәдені аяқ асты етеді. Бұқар жырау Қалқаманұлы жоңғардың қарапайым халқы емес, сол елдің басында отырған билік өкілдерін кінәлайды. Елдің ертеңі үшін қазақ әскеріне қауіптің алдын алып, уәдені бұзған жоңғар билігін жазалауды тапсырады. Дегенмен, тату болуға серт берген жоңғар басшыларын ғана жазалауды өтінеді. Момын елге соқтығудың қажеті жоқ екенін айтады:
«Момын елді күйдірме,	
Ханы тартсын жазасын.
Ел шаруасын бүлдірме,
Қайтарар бір азасын.
Хан ордасын талқанда,
Ер екен деп қарасын» [109, б. 341]. Бұқар жырау ханнан кейінгі беделді лауазымға ие болғандықтан да осылай бұйрық беруі де заңдылық. Қарт жыраудың айтқанын әскербасы батырлар да, қарамағындағы әскер де бұлжытпай орындайды. Бөгенбай, Малайсары сынды майдан даласында жеңілмеген батырлардың аттарын атап, жеке-жеке тапсырма жүктейді. Заманында әскербасыға айналған, тұтас Қазақ хандығының беделді батыры Бөгенбай батырға:
Қара қабан Бөгенбай
Қайтпа жаудан кек алмай.
Ерім өлді арманда.
Сапарынан келе алмай [109, б. 245], - деп тебіренеді. Бұқар – қазақ поэзиясының арғы бастауларын жете меңгерген тұлға ретінде тарихта қалды.
Мортуарлық-дипломатиялық синкретизм. Хандық дәрежесінде есімі көпшілікке белгілі тұлғалардың қазасын, ханға естірту жорасын жыраулық дәстүрдің мемлекеттік істегі синкреттілігі аясында қарастырамыз. Себебі бұл жерде поэтика мен музыкалық-вокалдық код, ғұрыптық рәсім және билік коммуникациясы сынды бірліктер бір арнаға түйіседі. Ю. Лотман қалыптастырған семиосфера қағидасы негізінде, тұтас қоғамдағы кезек күттірмейтін мәлімет «мәдени еске сақтау» тетігіне байлануы үшін семиотикалық кешен керек [87, с. 3-703]. Естірту дәл осындай кешенді құрылыммен тұлғаның дүниемен қоштасуын әлеуметтік ортадағы күйден шығарып, мемлекеттік деңгейдегі оқиға дәрежесіне көтереді. Осы орайда И. Маслова ұсынған қызметтік ғұрып та, прагмат тұлға ұғымдары да  жыраудың естірту, толғаулатып жоқтау кезіндегі орнын нақтылайды [111, с. 3-207]. Ол дипломатиялық деңгейде ақпарат жеткізуші ғана емес, жақын батыры, биі сынды маңызды тіреуін жоғалтып, рухани дағдарысқа душар болған ханның эмоциялық реакциясын қалыпқа келтіреді. Сонымен қатар, хандықтың моральдық ресурсын реттеп, бас ұйымдастырушыға айналады. Қазақ танымындағы «естірту», «көңіл айту», «жоқтау» сынды ұғымдар да жыраулық өнердің ішіне еніп кетеді. Тәуке хан тұсындағы Бұқардың бізге жеткен дерегі де осы ұғымдармен байланысты. Әз-Тәукенің кенеттен ұлы қайтыс болып, хан ауыр қайғыны көтере алмай жатып қалыпты. Көңіл айта барған елдің беделді билерінің сөзіне Тәуке хан жұбана қоймапты. Осы сәтте ханның кеңесші жырауына айналған Бұқар Қалқаманұлы сөз алып сөйлеп, ханды бойын тіктеуге, қайғыға салынбауға, жігерленіп ел ісін қайтадан қолға алуға шақырыпты. Хан жыраудың қуатты сөздерінен кейін еңсесін көтеріпті: 
«Ханның сөзі түзік деп,
Орынсыз сөзді жолдама.
Бұрынғы өткен бәрі өлді,
Қарсы болма Аллаға!» [109, б. 101] – деп ханды жігерлендіреді. Жаратқанның бұйрығы солай болғандығын және өлімнен ешкім құтыла алмайтындығын астарлап жеткізеді. Көңіл айту, естірту, жоқтау сынды  қазақ халқының дәстүрі Бұқардан бұрын да, кейін де жырауларда кездеседі. Бұқармен замандас жырау Үмбетейдің «Бөгембай өлімін Абылай ханға естірту» атты толғауында қазақтың естірту, жоқтау сынды ертеден келе жатқан ұғымдары көрінеді.  Қазақ халқы қазаны бірден айта салмаған. Ол адамның жанына ауыр әсер етендігін ертеден білген. Толғауда Бөгембай батырмен үзеңгілес батырлардың атын атап, даңқын арттырады. Бөгембайдың Абылай жанында болып, әскербасы, қолбасы болғанын баяндайды. А. Әлтай: «Бұл толғауда Бөгембайдың батырлық, азаматтық қасиеттері тікелей бейнеленбей, жанама мінездеу арқылы берілген. Толғаудың басым бөлігінде Абылай ханның іс-әрекеттері жырлана келіп, сол әрекеттердің ел үшін игілікті болуында Бөгембай батырдың абзал қасиеттері қаншалықты ықпал еткені ашылады. Нәтижесінде, хан мен батырдың кейінгі ұрпаққа өнеге болар асыл бейнелері жасалады» [43, б. 152]. Үмбетейдің осы көлемді толғауының түйінінде төмендегідей тармақтар кездеседі:
«Жасыңда болған сырласың,
Үлкен де болса құрдасың,
Сексеннен аса бергенде
Қайырлмас қаза келгенде
Батырың өлді Бөгембай» [109, б. 105] - деп тебіренген толғаудың қорытынды бөлігі осылай түйінделеді. 
«Береке берсін артына-ай,
Сабыр берсін халқына-ай,
Жасаған ие жар болып
Бейіште нұры шалқығай!» [109, б. 105].
Түйінді сөзінде Үмбетей жырау қазақ танымындағы «тірі адам тіршілігін жасайды» деп дүниеден өткен батырдың жатқан жері жарық болуын Алладан сұрайды. 
Осы сарындас Бөгембай өлімін Абылайға естірту толғауы Бұқар жырауда да кездеседі. Екі жырау да қазақ жыраулар дәстүрін сақтайды. Жыраулар алдымен батырлардың жасаған ерліктерін насихаттап, ел басына түскен қилы кезеңдерді де естен шығармай баяндайды. Сол ауыр кезеңдерде хан мен халық жанынан табылған Бөгембай сынды батырлардың ерліктерін халық жадында жаңғыртады. Шумақтың түйінінде өмірдің өткінші екенін санамалап айтып отырады. Хан да, қарапайым халық та дүниемен қош айтысатындығы белгілігі екендігі толғаудың кейбір бөліктерінде тілге тиек етіледі. 
«Бәйгелі жерде бақ болған,
Сіздей жүйрік тұлпарға.
Қайғырмаңыз, ханзадам,
Келмей тұр аузым айтарға,
Батырың өтті Бөгембай!» [109, б. 107].
Көлемді толғаудан байқағынымыз, Абылай мен Бөгембайдың сырлас, мұңдас болғанын аңғарамыз. Жас ерекшеліктеріне қарамастан құрдас досына айналғанын байқаймыз. Туындыда тарихи шындық та, мадақтау мен өткен шақты сағынышпен жырлау да қатар кездеседі. Үмбетей жырау түйінін қазақ дәстүріне сай қорытындылайды: 
«Сабыр қыл, ойлап келмесін.
Қарияң келіп жырлап тұр
Еңбегі сіңген ер үшін,
Батырың өтті Бөгембай!» [109, б. 108].
Осы синкреттік актіде жоқтау, естірту, көңіл айту поэтикасы моральдық мобилизациямен қатар қобыз, домбырамен бірлеседі. Нәтижесінде, хандықта елеулі орынға ие болған тұлғаның дүниеден өтуі туралы ақпарат бір уақытта ғұрыптық күшпен және саяси жанрлық сипатында өрбиді. Мұндай мортуарлық-дипломатиялық синкретизм жырауды елшінің, кеңесшінің, прагмат тұлғаның әрі хронистің қызметтерінде көрсетіп, хандық биліктің семиотикалық жүйелілігін қорғайтын негізгі арнаны қалыптастырады.
Көшбасшы. Жыраулық титул. Сұрқылтайлық. Жыраулардың бойына бірнеше өнердің синтезделуі жырауларды тек толғау жанры арқылы танылды деген пікірді жоққа шығарады. Жыраулардың ең сүйікті жанры «толғау» екені шүбәсіз. Дегенмен, жыраулық өнердің синкреттілігі жинақталып жыраулық титулды қалыптастыра алды. «Титул» деген сөзді сөздік «арнайы берілетін құрметті дәреже» деп көрсетеді [117, б. 615]. Жыраулық өнерді жасаған жыраулар аталмыш өнердің синкреттілігін синтездеу арқылы хандық дәуірде титул жасады. Жыраулар, ең бірінші қызметі – билік өкілі болуы. Рашид ад-Дин: «Жыраулар негізінен, ақсүйектер арасынан шыққан болатын. Мысалы, атақты Кетбұға Найман руының көсемі әрі қолбасшысы» [131]. 
Хандық дәуірде қазақ халқы біртұтас мемлекеттік деңгейде өмір сүргенімен, ру,тайпалық кезеңдегі кейбір өмір сүру салттары жалғасып жатты. Жыраулардың хан алдында арқаланып, үстемсіп сөйлеуіне бірден-бір әсер еткен – рулық-тайпалық фактор. Бұл пікірімізге бірнеше дәлел келтіре аламыз. 
Есім ханның сенімді серігі, әскерінің қолбасшысы, заманында кіші жүздің биінен хандықтың ағасына айналған Жиембет жыраудың толғауында өз руын арқаланып ханға қарсы сөйлетін толғауы бар. Х. Досмұхамедұлы «Аламан» атты еңбегінде Жиембеттің інісі Жолымбеттің Есім ханға қалмақтардың әйелдікке берген қызын жолшыбай тартып алуынан мәселе ушығатындығын баяндайды [127, б. 3-239]. Басында бұл тірлігіне қапа болған Жиембет інісімен араздасады. Соңында Есім ханнан бауыры Жолымбет пен немере інісі Байбақтыны кем көрмей «Хан жалғыз да біз үшеу» деп қызулана сөйлейді. Жолымбеттің тірлігінің кесірінен Жиембет пен ханның арасындағы байланыс алшақтап кетеді. Жиембет хан ордасына барып, Есім ханға Жолымбет пен өзінің жалғыз емес екендігін айтады. «Әмірің қатты, Есім хан» атты толғауда «Атадан жалғыз мен емес», «Қахарыңды басқалы, Қалың елім жиылды», «Он екі ата Байұлы, Бір тәңірге сыйынды». Жиембет бұл жерде ханның мысын басып, Есімнің ұрып өлтірген Тілеуберді құлындай сұрауы жоқ емес екендігін айтады [109, б. 10-236]. Жиембет сан салалы кіші жүздің басшысы. Сондықтан да ханға тісін батыра сөйлеуінің түпкі мәнінде өз авторитетіне кәміл сенгендігі. М. Мағауин өз еңбегінде тананың ұраны Жиембет болғандығын және атақты Сырым батыр өзінің арғы бабасы Жиембеттің атын айтып, аруақтанып жауға шапқандығын баян етеді. Хандық дәуір кезеңінде кіші жүздің ықпалы да, саны да басым болды. Жиембет өзінің жер аударылатынын, ханмен арасының жараспайтындығын іштей сезсе де өз дегенінен қайтпады. А. Әлтай: «Жиембеттің Есім ханға сес көрсете тіл қатуына жол ашып тұрған жағдай оның өз ісінің дұрыстығына деген кәміл сенімділіктен гөрі, қол астына қарасты қалың елдің күшіне сену екенін байқау қиын емес» дейді [43, б. 3-126]. Есім ханның жанында қызмет етпеген күннің өзінде Жиембет жырау кіші жүздің көшбасшысына айналған. Есім хан ел басқару ісін қолына алғаннан кейін Кіші жүздегі халықтың тыныштығына, бірлігіне жауап берген. Жыраудың «Бастап келген өзге емес, Жиембет сынды биің-ді..» [109, б. 136-238] деген үзіндісінен Жиембеттің кіші жүзге Есім ханнан да сөзі өтімдірек екендігін байқауымызға болады. 
Тек ханға ғана емес жыраулардың басқа рулардың іс-әрекеттеріне сөйлеуіне де өз руларының саны мен хандықтағы ықпалының жоғары болуы да үлкен әсер еткен. Бұқар жыраудың «Садыр қайда барасың?» [109, б. 136-238] атты толғауында да кеңес беріп, бітімге шақырады. Бұл жолы ханды емес, бір рулы елді райынан қайтарады. Абылай заманында Арғын мен Найман руларының бір бөлігі Арқаның кең жайлауын қоныстанып жатады. Қазақ руға бөлінбейді, рудан құралады. Үш жүздің басын қосқан Абылай ханның басшылығымен мамыражай тірлік кешеді. Ағайын болғаннан кейін татулықпен қатар кикілжіңдер де орын алады. Найманнан тарайтын Садырдың бір жігіті кенеттен Арғынның Ақмырза атты адамын өлтіріп алады. Жазым етіп алған Садыр елі көштің басын Сарысуға бұрады. Арғынның атынан ғана емес, күллі қазақтың атынан Бұқар жырау Қалқаманұлы атқа қонып, Садыр көшінің ізіне түседі. Елді райынан қайтарып, бір шешімін шығарады. Іштен бүліну, Қазақ хандығын биікке өрлетпейтіндігін баяндайды. Жырау: «Сен танымай кетіп барасың, Мен – Арғын деген арыспын» деп сөйлеуінен Бұқардың арғын руына арқа сүйеп тұрғаны байқалады. 1748 жылы М. Тевкелевтің құрастыруымен жарыққа шыққан Орта және Ұлы жүз қазақтарының рулық-тайпалық жөніндегі сипатттамалық еңбекте арғындарды Орта жүздің ең қуатты тайпасы деп көрсетеді [132]. Еңбектерде 1803 жылы жинастырылған дерек бойынша арғындардың жалпы саны шамамен 45 мыңды құраған [133]. Бұдан байқағанымыз, саны көп арғындарды арқалана сөйлеген Бұқардың сөзі де өтімді бола түспек. Ашуланған Бұқар Абылай алдында бітімге келуге шақырады. Сөзінің түйінінде: «Бұл қылығың қоймасаң, Сонау кеудедегі бас кетер» деп қатулана жырлайды. Ж. Омари: «Найман жігіттері Бұқардың сөзіне жығылып, қарқ-қарқ күліп, «ағалап» кішірейіп келіп жырауды аттан түсіріп алған. Осы жерде ауылын қондырып, жүктерін түсіріп, Бұқарға қонақасысын ұсынған. Қайтарында басы алты жақсы қылып: қалы кілем, қара тон, қара нар, алмас қылыш, ұшқыр қыран құс, жүйрік тазы берген...» делінеді [134]. Онымен қоса, садыр жағы сүйек құны ретінде жүз жылқыны қоса берген. Арғын аға баласы болып сөйлеген Бұқардың рудағы беделі кейбір жағдайда хандықтағы жыраулық орнының тұрақтылығына әсер еткен. Рудың үстемдігі белгілі бір дәрежеде жыраулық титулдың қалыптасуына септігін тигізді. 
Біз зерттеуімізде «сұрқылтайлық» атауының халықтық атау ретіндегі қолданылуын талдадық, енді оның мемлекеттік іс-әрекеттерде қалай синкреттелгеніне назар аударайық. Мысалы, Сүйінбай шығармашылығындағы тілдік байлық пен семантикалық тереңдік – сұрқылтайлық дәстүрдің мемлекеттік синкретизммен тоғысуының нақты көрінісі.  Мысалы:
«Егер де сен хан болсаң, мен сұрқылтай,
Ойлама, Сүйінбайдан не шығар деп» [56, б. 76].
Бұл үзіндіде «сұрқылтай» – хан қасындағы сенімді кеңесші және әскери шен иесі ретінде мемлекеттік қызмет пен халықтық дәстүрді қосып ұстайтын символға айналады. Сүйінбайдың «темір өзек», «сұрқылтай кезеп» сияқты лексемалары поэтикалық мәтіннің идеологиялық тірегіне қызмет етіп, лауазымдық мәртебе мен халықтық мифологиялық ұғымдардың синкреттік ұштасуын көрсетеді. Осы тұрғыдан алғанда, Сүйінбай поэзиясында сұрқылтайлық – фольклорлық халықтық атауды мемлекеттік өнеркәсіптік-құқықтық институт ретіндегі қызмет дәрежесімен үйлестірген күрделі мәдени феномен ретінде көрініс табады.
Қорытындылай келе, тараушада алғаш рет қазақ әдебиеттануы кеңістігінде жыраулық өнердің синкретті табиғаты мемлекеттік құрылыммен өзара байланыста қарастырылып, оның ел басқару ісіндегі рөлі нақты жүйеленді. Жырау тұлғасының кеңесшілік, жорық жыршылығы, сыпайылық, сұрқылтайлық, оппозициялық ұстаным иесі, әскербасылық болмыс, прагматикалық даналық, мортуарлық-дипломатиялық синкретизм шеңберіндегі медиаторлық және ғұрыптық-функционалдық қызметтері жеке-жеке жіктеліп, олардың тарихи-мәдени мазмұны ашылды. Сондай-ақ жыраулар мен билер институттарының салыстырмалы сараптамасы негізінде, билердің әкімшілік-құқықтық, ал жыраулардың рухани-идеологиялық және саяси-дипломатиялық бағыттағы қызметтері айқындалып, жыраулық институттың қоғам мен мемлекеттің аралық көпірі ретіндегі орны нақтыланды. Осылайша, жыраулар мемлекеттің елдік идеясын көркем тілмен жеткізетін идеолог, билік құрылымының бейресми, бірақ аса ықпалды құрамдас бөлігі ретінде зерделенді.

2.2 Жыраулық өнердегі жанрлық тұтастық
Жанрлық тұтастық – дәстүрлі сөз өнерінде поэтикалық мазмұн мен орындау элементтерінің табиғи үйлесімін білдіретін ұғым. Жыраулық дәстүрде бұл ұғым поэзиялық, музыкалық, ғұрыптық, сахналық сипаттардың бірігіп, біртұтас көркемдік құрылымға айналуынан байқалады. Толғау, арнау, жоқтау, дастан секілді жанрлар жырау репертуарында дараланып қана қоймай, орындаушылық сәтте өзара қабаттаса, толықтыра көрініс табады. Осы орайда жанрлық тұтастықты тек мәтін ішіндегі құрылымдық ерекшелік емес, жырау өнерінің синкретті табиғатына тән, көркемдік және прагматикалық мақсатта қолданылатын тәсіл ретінде бағалауға болады. Бұл тұтастық әсіресе жыраудың орындаушылық өнерінде – мақам мен интонация, ырғақ пен дауыс, пауза мен екпін секілді құралдар арқылы айқын сезіледі.
Жыраулық өнердің ішінде ең айтулы бөліктің бірі – орындаушылық өнер. Сол өнердің дамуы, орындаудағы ерекшеліктері бастапқы назарда айтылуы керек. Орындаушылық өнердің синкретті қыры – көркемдік пен ғұрыптардың ішінара бірлесуінің архетиптік үлгісі. Жыраулық өнердің бастапқы бөлігінде тұрған шамандық орындаушылық – эстетикалық құндылықтың негізгі бөлігі. Әуен, би, өлең, сахналық қойылым біртұтас көркем жүйе ретінде қолданылуын шамандық ғұрыптардан байқай аламыз. Бұл құбылыс кездейсоқ емес, синтаксистік реттілікпен құрылып, уақытша ес-түсінен айырылып трансқа ену қалпы. 
Көне түркілік дәстүрде «қам» – шамандықтың байырғы атауы әрі көрінісі ретінде танылып, оның қызметі тек ғұрыппен шектелмей, поэтикалық әрі музыкалық сипат алған. Қам – көк пен жердің, материалдық және рухани әлемнің арасындағы дәнекер ретінде әрекет етіп, тыңдаушы мен көрерменге сөз, интонация, би және көркемдік элементтер арқылы әсер ету құралдарын пайдаланған. Бұл синкреттік орындаушылық тәжірибе кейінгі кезеңдерде жыраулардың көркемдік болмысына негіз болған архетиптік үлгі ретінде қарастырылады. Қамдар өз қауымындағы әлеуметтік-маңызды оқиғаларды үнсіз қалдырмай, сол сәттерге қатысты поэтикалық интонациямен орындалатын жырлар тудырған. Зерттеуші М.Х. Бакиров бұл құбылысты дәл бейнелеп, «оқиғаға арналған ән-жырлар» деп атаған [13, с. 30]. Осыдан жыраулық поэзияның да бастауы өмірлік мәні бар сәттерге арналып, нақты тарихи жағдайға үн қату арқылы қалыптасқанын байқаймыз.
Халық музыкасы – ұлттың көркем шығармашылығының бөлінбес бөлігі болып есептеледі. Ол негізінен, жазусыз, ауызша формада өмір сүріп, орындаушылық дәстүр арқылы ұрпаққа жетті. Бұл дәстүрлер халықтық көркем шығармашылықтың ғасырлар бойғы ерекшеліктерін сақтап тұрды. Еңбек бөлінісі қоғамдық құрылымда тереңдей түскен сайын, халық музыкасын орындау мен жасау қызметі арнайы кәсіби функция ретінде даралана бастады. Ортағасырлық феодалдық кезеңде этникалық қауымдастықтар қалыптасып, осы негізде классикалық фольклор мен ауызша кәсіби дәстүрлердің өркендеуіне жол ашылды. Зерттеу нысаны ретінде көне түркілердің музыкалық мәдениетіндегі ауызекі кәсібилену үрдісі мен оны қалыптастырған тұлғалардың тарихи-мәдени рөлі қарастырылады. Түркі халықтарының ауызша-поэтикалық және музыкалық қазынасы – ұрпақтан-ұрпаққа жалғасып отырған орындаушылық тәжірибе мен дара тұлғалардың өнерпаздық қолтаңбасының нәтижесі. Бұл дәстүр бүгінге дейін өз табиғи ауызша формасын, сондай-ақ даралық сипаттарын сақтай отырып жалғасып келеді.
Орындаушылық өнердің ішіндегі негізгілерінің қатарына «жырау» ұғымының түп бастауындағы бақсылық дәстүр жатыр. Бақсылық өнер – жыраулық өнердің қалыптасуының қайнар көзі. Бақсының шығармашылық әрекетіндегі ырғақты қимыл мен суырыпсалмалық қасиеті, ішкі тұшыну мен оқиғаны сезіне білу, елестету мен болжау мүмкіндігінің жүйелілігі, психологиялық тұрғыда емдеу қасиеті, көңіл-күйді үнмен және түрлі ғажайып құбылыстармен баурауы, сондай-ақ жын шақыру сәтіндегі дикция мен психофизикалық элементтер көзайым болған халықты ерекше әсерге бөледі. Бақсы (шаман) – бір сәтте бірнеше қызметті қатар атқарады. Ол әрі сахна актері, әрі жыршы, әрі аспап иесі, әрі оқиғаны немесе сол күйді жеткізуші болады. Оның орындаушылық қабілетіі толық сахналық көрініске ауысады.  Бұл орындаушылық классикалық ұғымнан өзгеше, себебі оның мақсаты -  көркем эстетикадан басқа магиялық, символикалық, тіпті емшілік мәнде өрбиді [135]. Бақсылардың әртістік қабілеті даланы театрға айналдырып, бір негізге құрылған қимыл-қозғалыстарды көрсетуі, қобыз арқылы табиғатпен байланысуы, өз жадынан шығарып жыр айтуы, ес-түссіз күйге еніп билеуі, дауысын құбылтуы барысында көрінетін психологиялық күй құбылыстары жыраулардың орындаушылық өнеріне де әсер етті. Бақсының зікір салу рәсімін көрген көпшілік дала театрын тамашалағандай күй кешті. Сондықтан да қазіргі түркі халқының сахналық қойылымдарында «бақсы» типінің кездесуі заңды құбылыс деп санаймыз. Осы қатарлы бейнені сахнада түрлендіріп, көрерменге жеткізетін әртістердің әуезге, биге, күрделі пластикалық әрекеттерге икемділігі жоғары бағаланған. "Еңлік-Кебек" қойылымында Нысан абыз рөлін ойнап шығу әртістік қабілеттің жоғарғы үлгісі ретінде есептелген. Бақсының белгілі бір күйге еніп аруақ шақыруы кезінде жанарынан алаулаған жалынның көрінуі, иттің ырылы, қозының маңырауы сынды дыбыстарды ерекше дарынның арқасында сала алуы – актердің сан қырлы қасиетін танытты. М. Әуезов: «Артист жыны келген бақсы есепті. Ақынша жүрек күйінен құбылып, бақсыша пішіні суып, шұғыл құбылыстарға тез ойнақтап ауысып отыруы шарт. Осы күйлерді әрбір артист өзіне ғана хас болған ерекшелікпен шығару керек. Сонда ол ешкімге ұқсамайды да, оған ешкім ұқсай алмайтын болады. Бұл өзгешелік оның туыстан ала келген өзгешелігі сияқты – өнерінің өзгешелігі. Осы шартқа үйлесуге шамасы жеткен артист болса, ол шын өнер иесі де, түр тапқан, қалыптанған артист болмақшы» деп ғылыми пікірмен тұжырымдайды [136]. Бақсы рөлін ойнаған әртістердің дауысын салуы тегіннен тегін емес. Ежелгі түркілік ғұрыптық тәжірибеде жаратылыстың дыбыстық көріністерін – аңдардың дауысын, құстардың үнін, найзағайдың күркірі мен желдің гуілін – шеберлікпен имитациялау арқылы рухани әлеммен байланыс орнатуға ұмтылған бақсылар айрықша орын алған. Бұл – табиғат пен адам арасындағы шекараны дыбыс арқылы еңсеруге бағытталған синкретті әрекет түрі еді. Бақсылық дәстүрінің осындай дыбыстық-магиялық сипаттары тек мифологиялық рәміз ғана емес, сонымен бірге ғұрыптық жоралғыларды жүргізушінің қоғамдық ықпалын да нығайтқан. Осы ғұрыптық тәжірибе барысында ерекше қабілетімен танылған тұлғалар қауым ішінен дараланып шығып, рәсімдердің бастамашысы әрі ұйымдастырушысы ретінде орнықты. Бұл – кейінгі дәуірлердегі жырау бейнесінің архетиптік үлгісі болып есептеледі. Яғни, жыраулардың байырғы типі – бақсылар тек музыкалық емес, идеологиялық-философиялық көшбасшы ретінде де қызмет атқарған [13, с. 32]. Осыдан барып, бақсылар ойыны қалыптасты. Олардың іс-әрекеті сахналық шығарма іспетті болды [137].
Көне түркілердің ғұрыптық мәдениетінде сөздің магиялық әлеуеті айрықша маңызға ие болған. Адамзат табиғи әлеммен өзара байланысын сөз арқылы жүзеге асырады деген сенім кең таралған. Бұл сенімге сәйкес, сөздің әсері тек мағынасына емес, сонымен қатар оны нақты интонациялық реңмен, ырғақпен және тембрлік дәлдікпен айтуына да байланысты деп есептелген. Сөз табиғатпен үндестік таппаса, оның күш-қуаты іске аспайды деген түсінік орын алған. Мұндай орындаушылық талаптар уақыт өте келе музыкалық интонациядағы дәлдік пен техникалық тазалыққа қойылатын кәсіби нормалар ретінде орнықты. Сол кезеңдегі магиялық формулалар мен ғұрыптық әндер, дыбыстық белгілер қарапайым мелодиялық құрылымдарға айналып, адамның болмыстық және символдық кеңістіктерге қатынасын білдіретін көркемдік құрал ретінде қалыптасты. Тува өңіріндегі түркілік петроглифтерде бейнеленген билеп тұрған адам фигуралары, антропоморфтық пішіндер мен культтік маскалар – ғұрыптық әрекеттердің көрінісі. Бұл бейнелер архаикалық театрландырылған рәсімдер мен мистериялық қойылымдардың синкреттік сипатын аңғартады. М.А. Дэвлеттің пікірінше, ежелгі маскалар ғұрыптық жоралғы кезінде қолданылып, олардың бет әлпетінде тыныштық не эмоциялық сезім таңбаланған. Маскалардағы символдық өрнектер – шеңберлер, сызықтар және басқа да белгілер – қорқыныш пен мистикалық әсер тудыратын бейнелеу үлгісі ретінде қарастырылады  [138]. Олар ғұрыптық әрекеттерді тек сөзбен емес, музыкалық аспаптардың көмегімен де жүзеге асырып, табиғатпен байланыс орнату мен оны рухани деңгейде игеру жолдарын қалыптастырған. Музыкалық аспаптар – жыраулар үшін тек дыбыстық сүйемел емес, айналаны танудың, оның құбылыстарына ықпал етудің әмбебап құралына айналған. Осылайша, көне кезеңдегі сиқырлы сөз иелері мен жыраулар арасында дүниетанымдық, орындаушылық және синкреттік сабақтастық орныққанын байқаймыз. Бұл құбылыс музыкалық мәдениеттің жыраулық өнер арқылы күрделі символдық кеңістікке айналуына негіз болған.
Түркі халықтарының дәстүрлі әуендік аспаптарының бастаулары көне дәуірлерге б.з.д. III мыңжылдыққа дейін созылып жатқанын археологиялық қазба жұмыстары дәлелдейді. Мысалға, Әзірбайжанның Гобустан жартасындағы «гавал-даш», Самарқандағы қола дәуіріне тиесілі үрлемелі аспаптар, Шығыс Қазақстандағы VIII-IX ғғ. ішекті аспаптар – барлығы синкреттік өнердің архаикалық тамырымен сабақтасады. Т. Вызго қырғыз, тыва, хақас, якут және алтай халықтарының музыкалық дәстүрі мен аспаптарының арасында  терең тарихи байланыс пен ортақ негіз жатқандығын айтады [139]. Аспаптар алғашында діни және рәсімдік жоралғылар үшін қолданыла бастады. Әуендік аспаптар ғұрыптық-магиялық жөн жоралғылардың орындалуына көмек құралы болған. Музыкалық аспаптар – қобыз, домбыра, даңғыра, асатаяқ тек дыбысты аспап ғана емес, белгілі бір символикалық және космологиялық мағынаға бағытталған. Қобыздың, домбыраның, даңғыра мен асатаяқтың пішіні мен үні түркілердің ғаламды қабылдау тынымымен астасады. Қобыз – кеңістіктің сипаты, домбыра – тік қозғалыс пен уақыт өлшемінің белгісі, даңғыра – циклдік ырғақтың моделі, ал асатаяқ – кеңістікті тазарту, жаңғырту құралы [140]. 
Қобыздың кең әрі азалы үні психофизиологиялық сезім тудырып, табиғат әуендерін – жел, жан-жануар дауысы, құстардың қанат қағысын елестеді [141]. Қобыз, даңғыра, асатаяқ, туур сынды аспаптар түркі бақсыларының түрлі рәсімдік құрылымдарында қолданылып, магиялық сипатта жаңғырып, үн арқылы киелі рухтармен байланыс орнату түсінігі ретінде танылған Орындаушылық дәстүрлі тек дыбыстық емес,  сахналық қойылым ретінде де жалғасты. Қобыз – түркі танымында азалы үні арқылы сакралды кеңістікті сипаттайтын ыспалы аспап. Жылқының қылынан жасалатын ішектер мен зарлы үн қобызды магиялық сипатта көрсетіп, тіпті «жын шақырушы» құрал ретінде қарастыруға қолданылған [141, б. 3-230]. Қорқыттың қобызды қуғын-сүргіннен қорғаштап, аңызға айналуы – оның тек әуендік қырынан ғана емес, ұлттық құндылық ретінде қалыптасқанын дәлелдейді. Қобыз – бақсылар үшін үш әлемді тұтастырушы киелі құрал. Басы – Жоғарғы әлем, қуысы – Орта әлем, түбі – Төменгі әлем. Осы негізде қобыз сынды көнеден келе жатқан аспаптар орындаушылық кезеңінің тек техникалық тұсымен шектелмейді, метафизикалық компонентін ұғындырады. Үннің ықпалымен уақыт пен кеңістік әлемін бедерлеп, әрі орындаушы мен тыңдарман арасында ғұрыптық үндестікті қамтамасыз етеді.
Даңғыра да синкреттік элемент. Даңғыра – шамандық ғұрыптарда қолданылған көне аспап. Белгілі бір әуен мен діріл арқылы оқиғаны бейнелеуші ритмикалық  қыры бар шамандар құралы. Басты қызметі –дыбыстық үн жасау, орындаушыға күш беру, демеу [142]. Шамандар адам қабылдауына әсер ету үшін басқа әлемге өту сынды сенімдерге қол жеткізу мақсатында даңғыраны пайдаланған.
Асатаяқ аспабының да бақсы дәуірінде, тіпті одан ерте кезеңдерде қолдынста болғанын аңғарамыз. Үн мен қозғалыстың бірігуіне негізделген, қызықты ырғақ тудырушы аспап ретінде тарихта қалды. Ол белгілі бір қимыл-қозғалыстарға себепші болып, кеңістікте акустикалық белгі мен дене қимылын біріктіреді [143].
Домбыра – әуендік, күйшілік қырымен қатар, поэтикалық, баяндаушылық қызметке ие аспап. Эпикалық туындылар: толғау, жыр, дастандарды жеткізуде маңызды рөл атқарған. Домбыра – синкреттік импровизацияға икемделген, жыр мен үннің байланысын қадағалайтын көп функциялы аспап. Алғашқылардың бірі ретінде домбыраны бақсылардан қарағанда жыраулар мен эпикалық жыршылар қолданған. Өйткені, домбыра поэтикалық-музыкалық құбылысқа бейімделген құрал. Синкреттік орындаушылықтың тұтқасы – импровизациялық қасиет. Толғау, жыр, орындаушылық және аспаптық элементтер бір-бірімен үйлесім тауып, өзара бірігеді. Мұндай көп қырлы құрылымда импровизация – дүниетанымдық белгі қызметін атқарады. Ғұрып уақытында қалыптасатын импровизациялық әрекет сахналық құрылыммен астасып, тұтас мистикалық қойлымға айналады. Бұл сахналық синкретизмнің қимыл-қозғалыс, киім және дәстүрлік бірліктермен толыққан бейнесі [143, с. 60-87].
Жыраулық  өнердегі орындаушылық дәстүрдің сан салалы қырын зерттегенде, аясын тарылтпай кең ауқымда, түркі тілдес туысқандардың жыраулық өнермен үндес жанрларындағы орындаушылық формалармен байланыстыра талдау – тақырыптың толықтай ашылуына бағыттайды. Түркі халықтарының дәстүрлі жанрларында да әуен, сөз, сахналық іс-әрекет пен мәден мәннің тұтастығы анық байқалады. Осыған орай да түркі халықтарына тән орындаушылық үлгілерді қырғыз манасшысы, түркімен бахшысы, өзбек бахшысы, қарақалпақ жыршы-жырауы, башқұрт эпикалық айтушысысын салыстырмалы зерттеу арқылы жырауларға тән өрындаушылық дәстүрдегі синкреттік жүйенің көркемдік-типологиялық таралуын кең мағынада түсінеміз. Салыстырмалы бағыт жыраулар тұлғасының тарихи-мәдени бастауын, поэтикалық-функционалдық аясын, таралу аймағын айшықтауға жол ашпақ.
Түркі және алтайлық мәдениеттер кеңістігінде эпос айтушы, яғни ауызша дәстүрдің тасымалдаушысы ретінде танылатын тұлғаның атауы әр халықта әртүрлі лексемалармен белгіленеді. Мәселен, олардың қатарында сәсән, бақсы, жырау, ақын, қайшы, дастаншы, манасшы, олонхосут сынды атаулар кездеседі. Бұл терминдер белгілі бір этностың тарихи-мәдени дамуына сай қалыптасқан, әрі сол дәстүрдің эпикалық поэтикаға тән ерекшеліктерін сипаттайды. Сонымен қатар, эпостық жанрдың атауы да түрліше: қобайыр, дастан, жыр, қай, олонхо, улигэр тәрізді формаларда көрініс табады [13, с. 38].  Аталған дәстүрлердің әрқайсысына тән орындаушылық стиль, интонациялық құрылым, мақамдық ерекшелік пен тұрақты репертуарлық жүйе қалыптасқан. Бұл – ауызша поэзияның құрылымдық тұтастығын және аймақтық стильдік дифференциациясын танытатын маңызды көрсеткіш. Ұлтымыздың жыраулық өнерінің орындаушылық синкретті қыры түркі халықтарының өзге эпикалық жанрларымен тығыз типологиялық байланыста өрбиді. Атап айтсақ, қырғыз манасшылары эпосты толықтай жаттап, жадына сақтап қана қоймай, оны дауыс ырғағы, музыкалық сүйемелдеу, сахналық қимылмен жұптастырады Суырыпсалмалық қасиет негізінде күшейтеді [144]. Бұл – жыраулардағы толғау айту стиліне сәйкес көркемдік құрылым. Екеуі де өз халқының көшбасшылары, әрі музыка, сөз және көркем іс-әрекетті жұптастыратын синкреттік тарихи ауыз әдебиеттегі кейіпкерлер. 
Түркімен ауыз әдебиетінде де бахшы дәстүрі мен Мақтымқұлы туындылары дәл осындай синкреттік сипатта жалғасады. Бахшы – ақын, күйші түркімен халқының сөз өнерін қалыптастырушылар қатарындағы өнер иесі [13, с. 38]. Бахшылар эпостық туындыларды музыкалық және сахналық бірліктермен бүтіндеп синкреттік сипатта жеткізген. Бахшы шығармашылығында поэтикалық мәтін мен музыка қатар үйлесім табады. Мақтымқұлы поэзиясы да музыкалық ырғақпен, терең мағыналы мазмұнға құралып, орындаушылық шеберлікпен жанданады. Жыраулар толғауының философиялық-қоғамдық аясына жақындайды. Осылайша, манасшы, бахшы және Мақтымқұлы бейнелері жыраулардың тарихи-типологиялық баламасына айналып, түркілік аумақтағы орындаушылық өнердің синкретті сипаты мен рухани сабақтастығын бедерлейді. Түркімен әдебиетіндегі бахшылармен өзбектердегі бахшылардың арасында да ұқсастық жетерлік. Өзбек әдебиетіндегі орындаушы бахшылар, жыршылар – туындыны жаттап қана қоймай, оны өзгеше заманына қарай түрлендіріп, тыңдарманмен интонациялық байланысқа түседі [24, с. 4-156]. Қазақ жырауының поэтикалық, рухани функциясымен үндеседі. Мысалы, қазақ пен өзбек әдебиетіне ортақ «Шырақ» эпосында бас кейіпкердің ерлігі баяндаумен шектелмейді, эмоциялық-музыкалық муызкамен тамырласып, орындаушының айту мәнеріне сай түрленеді. Мысалы, өзбек және тәжік халықтарының дәстүрлі музыкалық мұрасы «Шашмақам» - классикалық вокалды-инструменталды жанр ретінде қалыптасып, ЮНЕСКО-ның материалдық емес мәдени мұралар тізіміне енгізілген.
Қарақалпақ ауыз әдебиетіннің орындаушылық өнерінде халық шығармаларының ұрпақтан-ұрпаққа ауысып, сақталуы және жалғасуы оларды тудырушы әрі орындаушы халық жыршыларының шығармашылық қызметімен тікелей байланысты. Осы орындаушылардың бойында актерлік шеберлік, әңгімешілдік, әншілік және ақындық қабілеттер тұтасып, бір тұлғаның бойында синкретті түрде көрініс табады. Эпостық туындылардың музыкалық ерекшеліктерін ғылыми тұрғыда талдау барысында орындаушылық дәстүрге қатысты базалық ұғымдарды айқындау мәселесі алға шығады. Қарақалпақ эпикалық дәстүрі Орталық Азияның басқа халықтарынан өзінің тарихи даму ерекшелігімен дараланып, мұнда екі түрлі орындаушылық дәстүр – бақсылық және жыраулық бағыт қалыптасқан әрі бұл дәстүрлер қазіргі күнге дейін жалғасып келеді. Аталған екі дәстүр қарақалпақ халқының рухани мәдениетіндегі жетекші орындаушылық бағыттар ретінде танылып, эпостық мұраның музыкалық-композициялық ерекшеліктерін сипаттайтын маңызды мәдени құбылыстардың бірі болып саналады. Қарақалпақ эпикалық дәстүрінде бақсылар көбіне лирикалық мазмұндағы дастандарды орындаса, жыраулар батырлық тақырыптағы дастандарды жырлайды. Бақсы дәстүріндегі негізгі музыкалық аспап ретінде дутар қолданылса, жыраулық орындаушылықта қобыз аспабы қолданылады. Бұл эпикалық дәстүрдегі басты ерекшелік ретінде батырлық дастандардың сан жағынан басымдығы аталады. Қарақалпақ халқының батырлық жырларының мазмұнында реалистік сипат басым түсіп, онда халықтың тарихи тағдыры, әлеуметтік өмір шындығы кеңінен бейнеленеді. Ғалым И. Сагитовтың пікірінше: «Қарақалпақ халқы бірнеше рет туған жерін тастап, жаңа өлкелерден жақсы өмір іздеуге мәжбүр болғандықтан, олардың эпосында көп ғасырлық тарихындағы ауыр да күрделі кезеңдер көрініс тапқан» [53, б. 41]. Қарақалпақ жырауларындағы орындаушылық өнер жайлы зерттеуші Н. Давкараев өзінің «Очерки истории каракалпакской литературы» атты еңбегінде қарақалпақ эпосының орындаушылық дәстүріне қатысты құнды мәліметтер ұсына отырып, жоғарғы және төменгі өңірлік мектептердің ерекшеліктерін жүйелі сипаттайды. Оның пайымдауынша, жоғарғы қарақалпақтар арасындағы жыраулық мектептің қалыптасуына Жиен жырау Тарағай мен оның ізбасарлары жетекшілік еткен. Бұл мектептің репертуарлық ауқымы мен орындаушылық әдіс-тәсілдері көршілес өзбек халқының Бұланғұр мектебімен тарихи-мәдени байланыста дамып, өзара ықпалдастықта жетілдірілген. Осылайша, жыраулық өнердің аймақтық мектептері этномәдени кеңістіктегі өзара әсерлесу процестерін көрсететін маңызды дереккөз ретінде қарастырылады. Мысалға, төменгі қарақалпақ жыраулық дәстүрі Соппаслы Сыпыра жырау мектебі арқылы қалыптасып, оның орындаушылық ерекшеліктері Хорезм, түрікмен және қазақ эпикалық дәстүрлерімен тығыз мәдени ықпалдастықта дамығаны байқалады [145]. Осылайша, қарақалпақ жыраулық мектептері аймақтық ерекшеліктерімен қатар, кең көлемді тарихи-мәдени байланыстар аясында жетіліп отырған. Қарақалпақ жырауларының орындаушылық тәжірибесінде бір мәтінге негізделгенімен, мақамдардың интерпретациялық сипаты мен музыкалық құрылымы орындаушыға байланысты айтарлықтай ерекшеленеді. Мәселен, Қыяс жырау Қайратдинов пен Шамурат жырау Бекмұратов бір дастанның бірдей бөлімін орындау барысында екі түрлі мақам – «Жортулы» мен «Айға шап» қолданған. Бұл мақамдар үш үлестік өлшемге (6/8, 3/8) негізделіп, музыкалық бейнелеу құралдары негізінен олардың метроритмдік ұйымдасуы арқылы көрініс табады. «Жортулы» мақамының ерекшелігі – мәтіннің фонға ығысып, буындарды созып айту мен мәтіннен тыс дыбыстарды қосу арқылы вокалдық-әуендік реңкті күшейтуінде. Бұл тәсіл ырғақтық құрылымға әртүрлі «сақсаңдаған» типтегі ырғақ үлгілерін енгізуге мүмкіндік береді. Ал, «Айға шап» мақамы біркелкілігімен, монотонды ырғақтық құрылымымен ерекшеленіп, декламациялық (речитациялық) сипатқа бейімделген. Бұл мысалдардан байқауға болатындай, жыраулар бірдей мазмұндағы мәтінге әртүрлі музыкалық интерпретациялар қолдана отырып, орындау барысында мәтінге тәуелді болмай, мақамды еркін өзгертіп, бейімдейді. Бұл тәсіл жыр жолдарының буын санына, мақамның сипатына және орындау жағдайына қарай икемделеді. Қыяс Қайратдиновтың орындаушылық стиліне тән басты белгі – оның «жартылай көмейлік» (полугорловой) айту техникасы мен бақсылық дәстүрге жақын интерпретациялық бағыты. Мақам құрылымында распев элементтерінің мол болуы осы ерекшеліктің айқын көрінісі. Сонымен қатар, жыраудың физикалық жағдайы мен дауыстың дайындық деңгейі де мақам таңдауына ықпал етеді: дауысы толық «ашылған» жағдайда жоғары регистрдегі мақамдар орындалса, шаршаған кезде төменгі диапазондағы мақамдарға жүгіну орын алады. Неғұрлым архаикалық мақам үлгілері, әдетте, монотонды құрылыммен сипатталады. Осы орындаушылық тәжірибе жыраулық өнердің синкретті табиғатын дәлелдейді. Мәтін, музыка, дауыс техникасы және импровизациялық еркіндік өзара тоғысып, жыраудың даралық қолтаңбасын қалыптастырады. Қыяс Қайратдиновтың шығармашылығы – қарақалпақ эпикалық дәстүріндегі синкреттік орындаушылық өнердің көрнекті үлгісі ретінде бағалануға лайық [146].
Дәстүрлі эпикалық музыкалық өнер, соның ішінде жыраулық-жыршылық дәстүр, негізінен импровизацияға құрылған. Бұл – жырау немесе жыршы бір әуенді әр орындауында жаңа интонациялық-бейнелік мазмұнмен жеткізеді дегенді білдіреді. Қазақ және қарақалпақ жырауларына (яғни эпик жыршыларға) тән басты ерекшеліктердің бірі – оқиғаны толық баяндамай, оны «толық айтылмаған» күйде қалдыруы. Бұл тәсіл тыңдаушыны логикалық жалғасты іздеуге итермелейді және жыр құрылымы циклдік сипатта түзіледі: басталуы мен соңы өзара тоғысады немесе орын ауыстырып отырады. Мұндай композициялық ерекшеліктің тууына тұрмыстық факторлар да әсер еткен: дәстүрлі ортада эпикалық жыр кешке басталып, таң атқанша жырланатын. Бірақ дастанның толық айтылмауы оның келесі күні жалғасуына мүмкіндік берген. Бұл жағдай жырдың құрылымына ғана емес, оның метроритмдік өрнегіне де ықпал етіп, орындаушылық еркіндікті кеңейткен [147] Осындай поэтикалық-музыкалық құрылым қазақ жыршылық дәстүрінен де байқалады. Мысалы, «Қобыланды», «Алпамыс», «Ер Тарғын» секілді дастандарды орындаған Сыр бойының жыршылары да жырды бөліп айту арқылы тыңдаушыны ұзақ үдеріс ішінде ұстап тұруға негізделген стиль қалыптастырған.
Түркі тілдес халықтардағы орындаушылық өнердің синкретті сипатының көрініс айтқан уақытта ноғайлы кезеңіне тоқталу заңдылық. Ноғайлы дәуірі – Алтын Орда мемлекеті ішінара кіші хандықтарға бөлінген тұста қалыптасты. Жошы ұлысының алып империясының орнына Қазақ, Ноғай, Қазан, Астрахан, Қырым хандықтарының негізі қаланды. XIV–XVII ғасырларда жанданған тарихи-мәдени құбылыс. Осы уақытта қазақ, татар, ноғай, қарақалпақ, башқұрт халықтары бір негізден нәр алған эпикалық арнада үндесіп, тарихи жырлар, батырлық эпостар арқылы рухани идеалдарды насихаттады. Әсіресе, Ноғайлы циклына кіретін эпостар «Едіге», «Ер Тарғын», «Орақ–Мамай», «Қырымның қырық батыры» сынды туындылар жыраулар шығармашылығымен қиюласып, жыршылық сарынға негізделген орындаушылық синкретизмнің баламасына айналды. Ноғайлы жырлары ес білген сәттен батылдығымен көзге іліккен қаһармандардың ерліктері, ел қорғаудағы жігерлі әрекеттері, хандықтағы идеал тұлға бейнесі домбыра мен қобыз аспаптары арқылы тыңдарманға ұсынылған. Мұндағы жыршы тек нарратор ғана емес, музыкалық, вербалды, рухани түсініктерді ұйыстыратын синкретті тұлға. Қазақ жыраулары сынды, ноғайлы жыршылары да эпикалық тарихи оқиғаларды, мәдени таным мен индивидуалды метафораларды синкреттік жүйеде жеткізген. Демек, Ноғайлы дәуіріндегі батырлық эпостар – жыраулық өнермен тарихи, көркемдік және орындаушылық деңгейде үндес, әрі қайнар бастауы бір түркілік рухани әлемнің поэтикалық моделі болып есептеледі.
Түрік және әзірбайжан халықтарының ауыз әдебиеті мен фольклорында ұзан мен ашықтар – поэтикалық және музыкалық дәстүрді қатар бойына қалыптастырған орындаушы-ақындар ретінде қалыптасты. Ұзандар – тек қана екі халықта ғана емес, қазақ танымымен тікелей байланысты. Қорқыт – түркі халқына ортақ ұзан типіндегі тұлға болғанын зерттеу еңбегіміздің басқы бөлігінде айтқанбыз. Ұзан – көне түркі дәуіріндегі жыршы, жырау, әрі бақсы тұлғасының бастапқы типі. Эпостар мен аңыздарды қобыз арқылы сүйемелдеп, белгілі бір әсерлі мақаммен өрнектеп, халық арасында орындаған. Ұзандар – түркі мифологиясында да кездесіп, рухани көшбасшыға айналған. Бұл тұлғалар қам мен шамандар тәрізді діни іс-әрекеттерді жүзеге асырумен қатар, поэтикалық шығармалар мен ән-жырларды тудырушы әрі орындаушы ретінде де ерекшеленген. Олардың өнері тек сакралды мазмұнмен шектелмей, кең әлеуметтік-мәдени сипатқа ие болған. XV ғасырдағы тарихи деректер озандардың Мәмлүк Египетінде және Осман сұлтандарының сарайларында да қызмет еткенін дәлелдейді. Мәселен, Языджыоғлы Али «Селжүкнаме» еңбегінде Судак (Солдайя) қамалының қоршауы кезінде озандардың қобызда ойнап, жауынгерлердің ерлігін жырлағанын атап өтеді [148]. Көне оғыздарда «қобыз» немесе «кубыз» кәсіби жыршылардың қолындағы киелі аспап ретінде қабылданған. Бұл дәстүр жыраулық өнердің бастапқы синкретті формаларының бірі – поэтикалық мәтін, музыкалық орындау және ғұрыптық негіздің өзара тоғысуынан туындағанын айғақтайды. Осы тұрғыдан алғанда, озандық дәстүр – жыраулардың орындаушылық өнеріндегі синкретизмнің тарихи алғышарттарының бірі ретінде бағалануға лайық. Кейінгі дәуірлерде «ұзан» типі түріктер мен әзірбайжандарда ашық өнеріне ауысса, қазақ халқында жыраулық өнерге ұласты. Ашықтар – аңыз-эпос, ғашықтық мәндегі жырлар, діни наным-сенімге ыңғайланған шығармаларды орындауымен дараланды. Бағлама немесе соған ұқсас саз аспаптарын пайдалана отырып, әуендік екпін, ритмикалық ырғақ және түйдекті сөйлеу жүйесімен тыңдаушы тарапты әсерге бөледі. Ашықтар өлеңдерді жалаң мәтінге құрмай, жыраулар сынды дала сахнасындағы әректтермен байланыстырды. Қазақ әдебиетіндегі «Көроғлы» жыры – қос халықтың да ашықтар шығармашылығында кең таралған эпос. Тарихи жырдың орындалуында жігерлі мақам, кейіпкерлерді дала сахнасында ойға елестететін көркемдеу бірліктері ерекше қолданылады. Көроғлы бейнесін жырлау арқылы тыңдарманның жанына әсер етіп, ұлттың өзіне тән құндылықтарын жаңғыртады [148, s. 13-48]. Ұзан, ашық типтері – жыраулық өнермен тікелей байланысты. Олар да өлеңді, әуенді, әлеуметтік пікірді, орындаушылық дәстүрге тоғыстырған. Ашықтардың «Ашығ-Гариб», «Асли мен Керем» сынды жырларды сахналық-бейнелі тұрғыда қалыптастыруы – жыраулық өнердің кеңістікке икемделген нұсқасымен үндеседі тыңдарманның жанына әсер етіп, ұлттың өзіне тән құндылықтарын жаңғыртады [148, s. 13-48].
Ұйғыр халқының әдебиетінде ертеден жинақталған қаһармандық және ғашықтық дастандар, аңыздар мен тарихи танымдағы жырлар халық жадында жаңғырып, музыкалық-эпикалық түрде орындалады. Бұл шығармалар көбіне музыкалық сүйемелдеумен тыңдаушыға ерекше әсер еткен. Ұйғыр әдебиетінде қалыптастырушы көне тип өкілдері саналатын орындаушылар, жыршылар, дастаншылар, олар сөз өнерін әуенмен байланыстырып, тыңдаушымен тікелей қарым-қатынас орната алған. Мұндай дәстүрдің тамыры көне түркі кезеңі мен Алтын Орда заманындағы поэтикалық үлгілермен мағыналас.
Жыраулар дәстүрінде дауыс – басты қасиеттің бірі. Қазақтың ауыз әдебиетінде жырау күймен халықты әсерге бөлеп, қобыз бен домбыраны қолға алып, толғауға ерекше мағына үндеген. Мәселен, этномузыкатанушылар Сыр маңындағы жырау мен жыршылардың толғауында арбаулық салттық әуендер орын алатынын айтып, олар күшті, ырғақты интонациямен ерекшеленетінін тілге тиек еді. Яғни, синкретті өнер иелерінің жыр орындауында дауыстың шарықтауы созылыңқы үнмен жалғасып, кейде кенеттен басқа  ырғаққа ауысатын мақамдар маңызды рөл атқарды. Осы құндылықтар жырау толғауына экспрессивті реңк беріп, тыңдарманның көңіліне әсер етті. Әдетте имповизаторлық дәстүрде жырау алдын-ала жаттандылыққа бармай, толғауды өз жанынан шығарып айтуға машықталған.  Сондықтан да жырау тұлғасы өзімен де, сөзімен де. ерекше ырғағымен де есте қалды.
Жыраулар өз толғауларын ашық аспан астында немесе жорықтарда, хан кеңесінде толғап жеткізген. Орындау кезінде жыраулар өздеріне ыңғайлы ұлттық киім үлгісін киіп, домбыра немесе қобызды жандарына серік етіп, түрлі қимылдар мен бет-әлпет мимикасын пайдаланған. Мысалы, айтыс өнерінде де ақынның сыртқы келбеті мен киімінің, сондай-ақ қобыз не домбырамен сүйемелденуінің маңызы ерекше. Яғни, орындау барысында жыраулар өлеңді ерекше ырғақ пен өрнекпен жеткізіп, айбарлы дауыстарын эмоцияларын ұлғайтты. Саусақтың шеберлігімен қос ішек ойнатып, аспаптың құлаққа жағымды үнін кәсібилігімен ұштастырды. 
Хандық дәуір әдебиет өкілдері оның ішінде жыраулардың орындаушылық дәстүрі – ұлттық сахна мәдениетінің бастау бұлағына айналды. Синкретті өнердің көрінісі болды. Олар өлеңді, әуенді, драманы және шешендік сөзді бір негізге жинақтап, орындаушылық өнер аясына топтастырды. Тыңдарманды терең эмоциялық сезімге бөледі. Хандық дәуірдегі жыраулардың орындаушылық өнердегі ерекшеліктеріне тоқталсақ:
1. Асан Қайғы – пәлсапалық туындыларымен танымал, толғауларын баяу, терең мәнермен жеткізіп, тыңдарманды терең ойға жетеледі.
2. Қазтуған – ерлік пен батырлықты толғап, жырларын жігерлі, көтеріңкі дауыста орындады.
3. Доспамбет – жорықтар мен ерлік істерін өз өмірімен байланыстырып, экзистенциялық ойларын халық жадында қалдырды.
4. Шалкиіз – терең философиялық ойларды бейнелі тілмен жеткізіп, толғауларында өзі мен билеушіні салыстыруларын байсалды, салмақты деңгейді орындады.
5. Жиембет – саяси-әлеуметтік тақырыптарды көтеріп, жырларын өткір, сыншыл үнмен орындай алды. 
6. Ақтамберді – ерлік пен батырлықты жырлап, халықты жігерлендіріп, туындыларын көтеріңкі рухта орындады. 
7. Бұқар жырау – Абылай ханның бас кеңесшісі ретінде елдің саяси өміріне ықпал етіп, жырларын синкретті құбылтулардың көмегімен орындады.
Жыраулардың орындаушылық дәстүрі – ұлтымыздың бай рухани қазынасының бөлінбес бөлігі. Толғаулары арқылы туған елінің рухын көтеріп, елдің бірлігі мен тыныштығын, тәуелсіздігін қорғау жолында аянбай еңбек етті. Орындаушылық өнердегі синкреттіліктің көрінісі – эпикалық дастандарды орындаушы жыршылық дәстүрден де байқалады. Жыраулар көп жағдайда эпостық дастандардың шығарушы авторы болған. Жыршылар ауызша айтылған туындыларды ары қарай түрлендіріп дамыта білген. Жыр айту барысында жыршылар екі нәрсені басшылыққа алған. Тыңдарманды оқиға арқылы қызықтыру және жырдағы кейіпкерлердің мінезіне сай дауысты құбылтып отыруымен ерекшеленді. Мысалы, кейіпкерлердің көңіл-күйін – қуанышы мен жұбанышын, қайғыруы мен күлкісін әртүрлі дауысқа салып құбылтты. Қобыз бен домбыра арқылы табиғаттың түрлі құбылыстарын еркін сала алды. Ырғақ пен әуенді өз ырқына бағындырды. Жырау мен жыршы жырдың табиғатын жан-жақты ашып, сол оқиғаны тірі куәгеріне айналған іспетті кейіпке енген. Жыраулар, жыршылар толғау мен жыр айту барысында синтетикалық өнердің бірліктерін жете меңгеріп, кенеттен шыққан адуынды дауыс пен оқыс қимылдар жасап тыңдарманды өнеріне ынтық етті.
Орындаушылық өнердің ішкі сыры мен нақты сипатын білу үшін жыраулық, жыршылық мектеп өкілдерінің шығармашылығымен таныс болуымыз керек. Жалпы фольклортанушы ғалымдар осы күнге дейін эпикалық шығармаларды қалыптастырған жыршыларды ғана зерттеп келді. Жыраулар мектебі жайлы деректер толықтай зерттеле қойған жоқ. Дегенмен, Р. Бердібаев Сыр бойы, Мырзас, Қ. Сыдиықов Батыс Қазақстандағы жыршылық, жыраулық мектептіңжт қалыптасу жолын, А. Бұлдыбаев жыраулық, жыршылық мектептер жайлы біраз деректерді ұсынды. Түркі халықтарындағы жыршылық мектептер жайлы да ішінара зерттеулер жүргізілді. Атап айтсақ, М. Әуезов, К. Рахматуллин бастаған зерттеушілер көршілес қырғыз елінен бастау алатын манасшылар мектебі туралы тұшымды пікірлер қаузады. Х. Зарифов, Т. Мирзаев қатарлы зерттеушілер өзбектің бахшиларын еңбектерінде қарастырды. Дегенмен, бұл зерттеушілердің көпшілігі жыршылық, жыраулық мектептердің таралу аймағы мен негізгі өкілдерінің өмірбаянына, толғауларына тоқталды. Біз жыраулық мектептердегі орындаушылық ерекшеліктер, жыраулардың сөз бен саз мақамдарының үйлесімділігі сынды жыраулық өнерге қатысты тізбектерге баса назар аудардық. Қазақ халқының жыраулық дәстүрінің өзегі, тереңнен бастау алған рухани мұрасы уақыт өте келе әр өңірде өзіндік ерекшелігімен айқындалған бірнеше жыраулық мектептерге түрленіп, халық танымында жаңғырды. Бұл мектептер тек мекендік өзгешеліктермен ғана емес, орындаушылық мәнері мен мақамдық құрлымдардың ерекшеліктеріне байланысты жіктелді. Нақтылай түссек, бұл өнердің негізгі дәстүрлік ошақтарына Батыс Қазақстандағы жыраулық, жыршылық мектеп өкілдері, Сыр бойындағы ірі дәстүрлік бағыттар, соның ішінде Арал мен Қазалы өңірі, Жетісудың жыраулық мәнері, сондай-ақ Ақтөбе маңындағы өзіндік табиғаты айқын арнаны жатқызуға болады. Әр мектеп өзінің төлтума ерекшеліктері арқылы жыраулық өнердің көпқырлы сипатын көрсетеді.
Жыраулық өнердің өзіне қатысты мектептер еліміздің бірнеше аймағында қалыптасты. Жекелеген тұлғаларды айтпағанда әр аймақтың өзіне тән бағдары болды. Ақтөбе, Маңғыстау, Сыр бойы, Мырзас, Арқа, Жетісу, Оңтүстік жыраулық мектептері ел ішіне кеңінен танылды.  Аталған жыраулық мектеп бір-бірінен бөліп қарастыратын өзгешеліктерімен қатар ұқсас үндестіктері де некен-саяқ емес. Бұл ұқсастықтардың мәні ертедегі жыраулар қалыптастырған қайнар өзектен нәр алатындығында. Тағы бір мәні көшпенді халық болғаннан кейін көшіп қонып жүргенде рухани байланыстың да болуы жыраулардың шығармашылығының және орындаушылық қасиеттерінің бірізділігіне алып келді. Тек өз ішімізде ғана емес көршілес өзбек, қарақалпақ, қырғыз сынды туысқан елдердің де жыр айтудағы кейбір қасиеттері жоғарыдағы мектептердегі орындаушылық дәстүрмен үндесіп жатыр. Оның бір дәлелі – Мұрын, Алдаберген сынды жыраулар қырғыз манасшылармен араласып, рухани байланыста болған.
Орындаушылық дәстүрдің баспалдағы жыраулық өнерді үйренуден басталған. Бұл үйрену процесі белгілі бір канондарға құрылған. Басты қағидалардың бірі жас өнерпаз баланың ұстаз қасына еруінен басталған. Кейбір жыраулар сырттай төселген жырауларды үлгі тұтып, елге мәшһүр синкретті өнер иесі болған. Мұрын Сеңгірбайұлы жыраулық өнерге қадам басар алдында өзінен бұрын танылған Нұрым, Мұрат, Қашағандарды іздеп барған. Көпжасар, Жаңаберген сынды жыраулармен араласып, рухани тәлім алған. Тағы бір бұзылмас канондардың бірі жырды үйренгеннен кейін жыраулыққа икемі бар өнерпаздар өзінің жырау болар алдында елге танылған сөзі дуалы жыраудан бата алған. Батасыз топқа кіріп, сөз сөйлемеген. Өмірінің соңына дейін бата берген жырауды пір санап, толғауына қосып, қадір тұтқан [19, б. 3-170]. Дәл осындай жыраулыққа тән жөн-жоралғы қазақ жырауларының өмір тарихында көптеп кездеседі. Бұл аталмыш қағидалардың барлығы жыраудың ел алдында жасқанбай сөйлеуіне, орындаушылық шеберлігінің артуына үлкен септігін тигізген. 
Жыраулық өнердің алтын діңгегі саналатын еліміздің батыс аймағында үш жыраулық мектеп қалыптасқан. Атап айтсақ, Маңғыстау – Ақтөбе, Жайық жыраулық мектебі. Тұтастай Батыс Қазақстан өңірінің жыраулық мектебі деп те атала береді. Батыс аймақтағы үш мектептің орындаушылық өнердегі ерекшеліктері мен ұқсастықтарын саралап көрсек.
Ақтөбе жыраулық мектебінің өкілдері Қосым жырау, Өтім жырау, Кердері Әбубәкір, Оразбай, Мұратбай, Сарыбай, Алдаберген, Наурызбек т.б. Батыс Қазақстан жыраулық мектебін зерттеушілер Қ. Сыдиықов, А. Бұлдыбаев, М. Жармұхамедов, А. Елшібаева өз еңбектерінде қарастырды. Ақтөбе жыраулық мектебі жайлы зерттеушілер ізін жалғастырып «Қазақтың жыр мақамдары» атты көлемді еңбек жариялаған А. Елшібаеваны айтумызға болады. Дәстүрлі әнші, зерттеуші Ақтөбе жыраулық мектебінің өкілі – Наурызбек жырауды зерттеу обьектісі етіп алады [149]. Орындаушылық дәстүрдің ерекше бір формасын қалыптастырған Наурызбек жырау болды. Наурызбек жырау жырға домбырамен демеу жасады. Буын мен ырғақтың тұтастығын сақтай отырып, жырауларға тән қағыспен өрнектеді. Жыраулық мақамға толықтырулар енгізді. Ырғақтың әуелгі пішінін бұзбай, жеке орындаушылық өнер шеберлігін танытты. Көне эпостық жырларлардың 7-8 буындық өлшемнің ұқзақтығын сақтай отырып, жырларды орындады.  Наурызбек жыраудың орындауындағы ерекшеліктерге тоқталғанда А. Елшібаева жыраудың жырлау жүйесі 9 тарапқа бөлінетіндігін айтады. Бірінші, сөз басы амандасудан тұрған. Бұл форма Ақтөбе жырауларының басым көпшілігінде кездеседі. Басқа мектептің жырауларына да тән форма. Амандасудағы сөз қолданыстары елдің жай-күйін біліп, сәлемдеседі, амандық сұрасады. Екінші бөлігі – таныстырумен сабақтасады. Өзінің қай ауылдан келгендігі және ұстазының кім екенін де сөз арасында қосады [150]. Кейбір жыраулар өзінің шыққан тегін де айтып, өз руынан шыққан батырлар мен жырауларды да толғауының осы бөлігіне кіргізген. Келесі бөлікте тыңдаушыларды дүниеауи нәрселерді ұмытып, сөз тыңдауға шақырады. Тыңдаушының назары жырауға түбегейлі ауысқаннан кейін шежірені тарқатады. Қазақтың түбі қайдан шыққандығы туралы ойларды толғауға айналдырады. Тыңдаушылардың шыққан тегі туралы да сөз қозғайды. Халықты оятудың, назарды өзіне бұрғызудың кішігірім әдіс-тәсілдері болса керек. Наурызбек жырау одан кейін елге үлгі-өнеге көрсететін насихат сөздерге ауысады. Наурызбек жырауда басқа жыраулардан өзгеше халық әндерінің сазына түсетін де ерекшелік болған. Діни дастандар мен түрлі діни оқиғаларды мысалға келтіре отырыпь жырлайды. Сонымен қатар, эпостық жырларды да мысалға келтіріп, кейбір түйткілді мәселені тыңдаушының талқысына салады. Наурызбек жыраудың орындаушылық өнерінің бір қыры – халық арасына танылған айтыстарды да жатқа жырлаған. Сол айтыстар жайлы да толғаулатып өз тұжырымын білдірген. 
Жыраулық дәстүр аспапты жанр түрі болып саналғандықтан, күй сияқты аспапты мелодияның құрылысы ғана емес, әуен мен сөздің үйлесімін байланыстыра қарағанымыз дұрыс. Наурызбек жыраудың «Ал, жігіттер, сал құлақ» деп басталатын туындысын орындаудағы ерекшеліктерін зерделейік. Осы туындыда жыраулық өнердің негізгі формасы сақталған.  Туынды 7-8 буынға құрылған. А. Елшібаева: «...Наурызбек жырларының негізгі әуендік құрылымындағы жыр бастау «ми», «фа» нотасынан басталады. ІІ басқыш «си бемоль» нотасы – антитеза. Бас буын регистеріндегі І басшық «ля» нотасы теза аяқтаушы жолындағы басқыш «ля»  нотасы таза аяқтаушы тоникалық дыбыс болып саналады» [149, б. 3-191]. Осы туындыда да Наурызбек жырау өз сөзін мақамының аясына сыйдырады. Домбырамен орындалған туындыға зер салсақ, негізгі әуен аспаптағы мелодияға ұзақтығы жағынан жетпейді. Бұл Наурызбек жыраудың сөзін тыңдаушыға жеткізудегі әдісі болса керек. Наурызбектің домбырадағы мелодиясының негізгі әуеннен ұзақтығы оқшау сөздердің қолданылуы және тыныс алу мақсатында болған. А. Елшібаева да осы пікірді қуаттайды. Қысқа қайырымды үлгімен жеткен туындыны А. Елшібаева, Т. Мұқанов, Ғ. Әбдірова сынды дәстүрлі әншілер нақышына келтіріп, Наурызбек жыраудың орындаушылық дәстүрін сақтап орындауда. Наурызбек жырау да ізінен шәкірт тәрбиеледі. Солардың бірі Батыс Қазақстан жыраулық мектебінің бүгінгі көзі саналатын Өсербай сынды жыршылар. Наурызбек тәлім алған рухани ұстаз саналатын Өтім Балтуғанұлының да орындаушылық өнері ерекше болған. Жыраулық өнерде біз қаузаған киелі мәнмен сабақтасады. Ел ішінде Өтім жайлы төмендегідей әңгіме сақталған. Өтім жоқшылықта өмір сүреді. Байдың қойын бағып, күн көріп жүрген бала Өтім түсінде өз денесінен бір құс ұшып шыққанын, артынша басқа бір құс қонғанын өңіндегідей көреді. Содан бастап жыраулық қасиет пен байлық Өтім Балтуғанұлына қатар қонған деседі. Орындаушылық дәстүрі Батыс Қазақстан жыраулық мектебінің үлгісінде таралды. 
Батыс өңірінің ішіндегі тағы бір айтулы мектеп – Маңғыстау жыраулық мектебі. Өкілдері: Абыл, Нұрым, Қашаған, Мұрын, Сүгір, Дәнебай т.б. Қ. Сыдиықов Маңғыстау жыраулық мектебін іргелі түрде зерттеген [151]. Атап айтатын болсақ, 1960-70 жылдар аралығында Маңғыстау түбегіндегі біраз жерлерде болып, Хорезм іргесіндегі басқа да елдерді аралап, Абыл, Нұрым, Қашаған, Аралбай сынды жыраулардың бізге бейтаныс мұраларын жинастырып келді. Маңғыстау жыраулық мектебінің ізін жалғастырушылар Өзбекстан, Қарақалпақстан, Түркіменстан мемлекеттерінде тұратын қандастарымыз арасында да кездеседі.
Қашаған, Нұрым сынды жыраулардан жалғасқан циклды Мұрын жырау жалғастырды. Атақты Мұрын жырау 1942 жылы арнайы шақыртумен келіп, өзінен бұрын өнері танылған ұстаздары Нұрым, Мұрат, Қашағаннан естігінен отыз алты жырды айтып берді. М. Хәкімжанова Мұрын жырау айтқан жырды хатқа түсірді. Мұрын жырау әр жырдың табиғатын аша отырып жеткізді зерттеген [152]. Туындының өзіне сай сарындарын басшылыққа алды. Т. Бекқожина осы жырлардың мелодиялық қабаты туралы: «Біріншіден әуеннің ауқымы көбіне секонда, терция, ырғақтық, динамикалық, өзгерістер енгізіп, үнемі құлпыртып отырады» деп анық көрсетеді [152]. Мұрын жырау ұстаздардың алдын көрген жырау. Нұрым, Қашаған, Мұрат сынды  жыраулардың жыр үйретудегі тактикаларын М. Хәкімжановаға ауызша баяндайды. Біз осы жазбаларға қарай отырып, Мұрынның орындаушылық өнерін және ұстаздарының жыр орындаудағы сарынын байқай аламыз. Қашаған да, Нұрым да өзі үйрететін жырларды Мұрынмен бірге ілесе айтқан. «Көрұғлы» жырын орындағанда Қашағанның жырға қосылып отыруы ерекше шабыт әкелетіндігін баяндайды. Мұрат ақын жыр үйрету барысында Мұрынға біраз әдіс-тәсілдерді қолданған. Соның бірі Мұрат күнделікті ұсақ шаруаларды атқара отырып, Мұрын жырауға жырдың шығу тарихынан сөз қозғайды. Жырдың тарихын баяндап болғаннан кейін Мұрынмен бірлесе қоңыр дауыспен орындалатын жырға қосылып отырады [152].
Жыраулық өнердің ішінде тағы бір іргелі мектептің бірі – Сыр бойындағы жыраулар мектебі. Таралу аймағы Қызылорда облысының барлық аудандары және Ақтөбе облысының Шалқар ауданы, одан ары Қарақалпақ еліндегі қандастарымызға дейін жалғасады. Тамды ауданында да Сыр сүлейлерінің сарынан жалғастырған жыраулар болған. Сыр бойындағы жыраулық мектебі ішінара бірнеше жыраулық мектепке бөлінеді. Арал тармағынан «Мырзас» жыраулық мектебін Нұртуған негізін қаласа, Қармақшы мектебін Жиенбай жыраудан бастайды. Арал-Қазалы жыраулық мектебі Жаңаберген, Нұртуған сынды жыраулармен сабақтасып жатыр. Арал мен Қармақшы орындаушыларының көмейлерімен жанасып кеткен «маңырама» үлгісінде толғайтын жыраулар да өз алдына жол қалыптастырды. Арал мен Қармақшы орындаушыларына тән «маңырама» жыр айту үлгісі бар. Бұл жыр айту сарыны көне жыраулық кезеңдермен сабақтасып жатыр зерттеген [153]. Сібір аймағынан қоныс тепкен алтай, тува сонымен қатар хакас халықтарында кездесетін көмеймен айту сарынына өте жақын. Туваларда «маңырама» сынды жыр айту үлгісі «қарғыраа» деп аталады [154]. Тувалар бұл сарынды діни жоралғыларда қолданады. Киелі мәндегі ұғымдармен байланысады. Аталмыш жыр айту үлгісі рухтармен тілдесу үшін айтыла бастаған. «Қарғыраа» жыр айту сарынын көбінесе тувалардың бақсылары пайдаланған. Аруақ шақыру мақсатында қолданған [154, б. 112-113]. 
Көмеймен жырлау дәстүрі туралы Т. Тоқжан «Сырлы сарын» атты еңбегінде кеңінен тарқатып жазады. Көмеймен орындау дәстүрі жоғарыда қаузағанымыздай оғыз заманынан бастау алады. Арал мен Қармақшыдан шыққан жырауларда сақталған. Оғыз заманы болса Қорқыттан бастау алған жыр айту дәстүрі десек болады. Оғыз батырлары беліне нарқобыз байлап жүруі міндеттелген. Бәмсі-Байрақ жау қолына түскен сәтте өзінің артынан іздеп келген оғыздың жауынгерлеріне қобыз үнімен ақпарат берген. Бұл пікірді біздің алдымызда зерттеу жұмыстарын жүргізген Т. Тоқжан да қуаттайды [155]. Адам дауысына ең жақын аспаптың бірі қобыз екені белгілі. Дауыспен қобыз дыбысын салу, үлкен шеберлікті қажет ететін қасиет. Қобыздың сырлы азынаған тылсымға толы үніне деген құштарлықтан дауыспен ұқсату кең өріс алған. Сол ұқсатудан көмеймен айтатын жыр айту дәстүрі қалыптасқан. Ш. Уәлиханов өз деректерінде өзі аралаған жерлерді бағамдап, жырлардың қалыс қалып бара жатқандығын қынжыла айтады. Жырдың бар бітімі бақсылардың қолында ғана келе жатқан қобызда ғана сақталған сияқты. Кешегі қобызбен орындайтын Жанақ сынды жыраулардың жоқтығын алға тартады. Жаңашыл өлеңдердің жарыққа шығуы қобызды тарих қойнауына ығыстырып тастағанын тебірене жазады [49, б. 3-420].
А. Бұлдыбаев Сыр өңіріндегі Жиенбай мен Нұртуған, Нартайдан кейінгі дәстүр осы сөз зергерлерінің жыр үлгісі бойынша жалғасып келе жатқандығын және сол дәстүрде айтатындығын баяндайды [19, б. 3-170]. Жиенбай сарыны көмейден басталып, көне оғыз сарынымен жалғасады. Ал, Нұртуғанда речативтік түрдегі төкпе мақаммен сабақтасады. Нартайдың жыр айту үлгісі кең созылыңқы дауыстан басталады. Осы мақамдар Сыр өңіріндегі жыраулық өнердің орындаушылық қырының дамуын еселетті. Сыр бойындағы жыраулар мектебінен шыққан жыраулар жеке-жеке жыраулық мектеп қалыптастыра алды. Қорқыт, Жиенбай, Сары,  Жампоз, Нұртуған, Жаңаберген, Жәмет жыраулардан басталатын алтын көш А. Алматовқа дейін тамырынан ажырамай жалғасып жатыр. А. Алматовпен қатарлас ақын-жыраулар да одан кейін де осы өңірдегі жыраулық мектептің нәрлі тамырынан сусындап келе жатқан сөз зергерлері жетерлік. Р. Бердібай, Ә. Қоңыратбаев, А. Бұлдыбаев, А. Тұрғанбаев, А. Алматов, Б. Жүсіпов сынды зерттеушілер Сыр бойындағы жыраулық мектеп туралы біршама зерттеу жұмыстарын жүргізді. Аралы-Қазалы өңірінің жырауларындағы сөз бастаудағы реттілік Батыс аймақтағы жыраулардың қолданысына ұқсайды. Зерттеуші, дәстүрлі әнші Э. Жаңаберген жыраулардың, жыр қоржындарында сақталған туындыларды әдеби-әуендік тұрғыдан бөліп қарастырады. Соның алғашқысы «мақам», «ән шақырулар» деп аталады. Бұл қатарлы шығармалар көлемі қысқа болғаннан кейін аспапта орындалғанда өзіндік ерекшеліктерге ие болады [154, б. 3-133]. Ноталардың қайталанып отыру ретімен түрлі құлаққа ұнамды әуендік толқыныстар орын алады. Мақам шықырулар көбінесе шабыт шақыру үшін орындалады. Тыңдарман естіген сәттен бастап, көңіл-күйі көтеріліп серпіледі. Келесі бөлік «жыр бастау» деп айтылады. Жыр бастауды жыраулық өнерді жетік меңгерген импрозизаторлық күш-қуаты жоғары өнер иесі ғана шығара алады. Жыр бастау – Батыс аймақ өңіріндегі жыраулар сарыны сынды сәлемдесу сарынында жырланады. Жыр бастаудың негізгі мақсаты – өзі кездескен ортамен амандасу. Тағы бір мақсаты – ел ішіндегі батырлар мен танымал сөз зергерлерінің өмір тарихын баяндауы болып жалғасады. Жыр бастаудың шебері саналатын Жаңаберген жыраудың «Жаңабергеннің жыр бастауы» деген атпен таныс толғауын мысалға келтірсек болады. Сыр өңірінің белгілі жырауы, дауысы аққудың үніне келетін Жаңаберген жырау «Мырзас» жыр мектебінің өкілі саналады. Жаңаберген жырау мақамының ішкі құрылысы мен орындалуы да ерекше. Туындыларының басым көпшілігі күймен сарындас. Жаңаберген орындайтын жыр мақамдарының түбі ортағасырлық дәуірдегі жыраулар шығармашығымен тамырлас [154, б. 3-134].  Жаңаберген жырау сөз бастар алдында дауысы мен домбырасын бабына келтіріп, жыр бастауын айта жөнеледі. Мысалға, Жаңаберген жыраудың жыр бастауы төмендегідей өріледі:
«Құлақ салса маңайым,
Жыр бастайын ағайын...	
Бауырымды жазып барынша,
Ойнақтатып, ойнатып,
Жүйрік аттай шабайын» [154, б. 25-29]. Жаңабергеннің жоғарыдағы «Жыр бастауы» сөз бен саздың үйлесімінін туындаған. А. Тәңірбергеновтың шебер орындауының арқасында нотаға түскен. Жаңабергеннің «Жыр бастауын» А. Тәңірбергенов, Н. Ойнарова, Э. Жаңаберген, Д. Жолымбетов сынды орындауышылардың барлығы түпнұсқа мақаммен орындайды. «Жыр бастаудың» түйінінде тыңдарманға сазы мен сөзінің жыраулардан бастау алатындығын да астарлап айтып кеткен. Осы туындыны әуентану ғылымы саласында іргелі зерттеу жұмыстарын жүргізген Э. Жаңаберген: «Мақамның құрылымы үштағанды, 7-8 буынды жыр жолдарына арналған. Авторы белгілі болғандықтан шығар, жыраулар, жыршы-термешілер мақамды басқа мәтіндерге қолданбаған. Мақамда «си-бемоль» бар. Мінезі бірқалыпты емес, кей тұстары жай төкпелетіп айтылады» [154, б. 3-134]. Аталмыш жырдың мақамы әуентану саласының канондарына сәйкес белгілі бір ретпен, орындаудағы бір тыныспен шамамен екі-үш нота шеңберінде дыбыстардың арасын бөлмей орындалатын жыр мақамы. Жаңаберген жыр бастаулары мен қатар жыраудың өзі жайлы ел арасында түрлі аңызға бергісіз көрікті әңгімелер мен естеліктер сақталған. Соның бірін Т. Тоғжан тарқатады. Жаңаберген жырау Ақшатаудың маңында отырып қолына домбыра алып жыр бастағанда Мырзастағы ағайын естіп рухтанатын. Екі елдің арасы жиырма бес шақырымды құрайды. Бір қарасаңыз адам таң қалатын, күмәнмен қарайтын құбылыс сынды. Дегенмен, киелі мәнді түп тамырымен білетін жыраулық өнердің тұғырына жеткен жыраулар үшін күнделікті тірлікпен пара-пар [155, б. 3-262]. Э. Жаңабергеннің жыр орындау өнеріндегі тағы бір ерекшелігі жырау кешқұрым жырды толғаулатып бастағанда, алқымы ісініп, дауысы кең құлаштанып ашылатын. Таңертең көйлегінің түймелері өз орнын таба алмай қалатын. Әбужан атты жерлесі Жаңаберген жыр жырлап, қайырмасына келіп дауысын құлаштата созғанда асықпай жеті рет тыныс алып алатынбыз деп айтуы жыраудың орындаушылық өнерінің тылсымға толы екендігін байқатады [153, б. 3-224]. 
Сыр бойындағы жыраулық өнердің дамып қарыштауына Ақтөбенің Шалқар ауданында ғұмыр кешкен І. Ілясовтың орасан зор үлесі тиген. Өзінің шәкірті Қаппарға біраз күйлерін үйреткен. Қазірде Нұртуған қалыптастырған жыр мектеп өкілдерінің шырқап жүрген жыр мақамдарының түпкі негізі І. Ілясов шығармашығымен де сабақтасып жатыр [152]. Басқа да жыраулар секілді Сыр бойында Жиенбай, Нұртуған, Нартай сынды сөз зергерлерінің жоғарыда айтқанымыздай жыр айту дәстүрі қалыптасты. Жиенбай жыраудың жыр айту сарыны Қызылорда, Қармақшы, Қазалы, Тереңөзек өңірлеріне дейін таралды. Тіпті Қарақалпақ елінің солтүстік бөлігін қамтыды. Жиенбай салған дәстүрдің бір қыры «Көрұғлы» дастанын жіліктеп, бөліп жырлайды. Бұл жайында Ә. Тәжібаев өз деректерінде өзі туған ауылдың жыраулары эпостық жырларды да қатар жырлайтындығын баяндайды. Өз көзімен Жиенбай жыраудың «Көрұғлы» дастанын тақырыпқа сай бірнеше тармаққа бөліп жырлағанын көргенін тілге тиек етеді. Бұның өзі орындаушылық өнердегі әр жыраудың жыр айтудағы ерекшеліктерін байқатады. Жиенбай дәстүріне тән оннан аса сөз қолданысы бар. Шамамен он үшті құрайды. Ел ішінде «Тасбергеннің маңырамасы», «Тұрымбеттің гөй-гөйі» сынды жырлар жоғарыдағы зерттеуші пікірін қуаттайды [153, б. 3-225].  
Қорыта айтқанда, Қорыта айтқанда, орындаушылық өнердегі синкреттілік құбылысы – жыраулық дәстүрдің тарихи қалыптасуы мен көркемдік тұтастығын айқындайтын негізгі белгілердің бірі. Біз көне түркі дәуіріндегі ұзан, бақсы, шаман, қам секілді әмбебап тұлғалардың орындаушылық мәнерін зерделей отырып, олардың сөз, әуен, салт және музыкалық әрекетті синтездеп жеткізетін синкретті табиғатын нақтыладық. Бұл орындаушылық тәсілдер жыраулық дәстүрдің архетиптік негізін құрап, кейінгі ғасырларда жанрлық, поэтикалық, музыкалық жүйеге айналғаны анықталды.
Жыраулық өнердің жанрлық тұтастығы – толғау, арнау, жоқтау, дастан секілді жанрларды бір мезетте орындаушылық шеберлік арқылы көрерменге ұсынудың бірегей үлгісі ретінде танылады. Мұндағы мәтін мен мақамның, ғұрып пен поэтикалық құрылымның өзара байланысы – жанрлық тұтастықтың тек әдеби емес, орындаушылық сипатта да өмір сүретінін көрсетеді. Осы тұтастық Сыр бойы, Маңғыстау, Ақтөбе сынды өңірлердегі жыраулық мектептердің орындаушылық машығынан, мақамдық ерекшеліктерінен, вокалды-аспаптық синтезінен анық байқалады.
Жалпы алғанда, жыраулық дәстүрдің жанрлық тұтастығы – оның синкреттік болмысының бір қыры ретінде қарастырылады. Орындаушылық өнердің табиғатымен сабақтаса отырып, бұл тұтастық жыраулық феноменді поэтикалық, музыкалық, ғұрыптық және қоғамдық қызметтік деңгейде біріктіріп, мәдени код ретінде ұғынуға мүмкіндік береді. Демек, жанрлық тұтастық жыраулық өнердің көркемдік қуатын ғана емес, оның этностық жад пен дүниетанымды сақтаушы функциясын да айқындайтын маңызды фактор болып табылады.

2.3 Жырау шығармашылығындағы дәстүрлі сенім мен өнердің сабақтастығы
Қазақ ұлтының рухани мұрасы ғасырлармен жалғасып тарихи-мәдени қатпарларда шыңдалып, үздіксіз ұрпақ жадында жаңғырумен қалыптасты. Рухани мұраның сақтаушысы әрі жоқтаушысы – жыраулық өнер. Жыраулар шығармашылығы тек поэтикалық құбылыс қана емес, ұлттық дүниетанымның, наным-сенімнің бедерін көрсететін ең басты құндылық. Жыраулар поэзиясында түркілік дәстүрлі сенімдер мен исламдық дүниетаным жұптаса көрініс тапқан. Соның нәтижесінде жыраулық өнердің тағы бір синкретті тұсы – «сенім» синкретизмі пайда болды. Жыраулық өнердің пайда болуы өзегінде халықтың өз болмысынан, бойынан өткізген, бір теңдессіз тылсым күшке деген сенімі жатыр. Жыраулық өнер қазақ даласында орын алған сенімдерге тікелей байланысты болды. Ол сенім – исламға дейінгі түркілік дүниетаным, шамандық және Ислам дінінің ықпалы. Мысалға, Қазақтың ертедегі түсінігінде өлген адамның басына жылап жоқтау айтқан адамды жырау деп атаған. Оның бір дәлелі Ш. Уәлиханов жырау сөзінің бір мағынасы «қазалы жыр» деген түсінікпен үндес келеді дейді [6, б. 3-430]. Қазақ танымындағы жауырыншы, анығын айтқанда жауырынға қарап тағдырыңды сөйлейтін болжаушылармен де жырау ұғымы сабақтасады [31, б. 3-343]. Е. Ысмайылов та осы қанаттас пікірлерді айта келіп, жырауларды жрецке ұқсатады. Жрецтер заманында жаратушы мен адамды байланыстыратын әулие деп есептелінген. Бақсылық, көріпкелдік қасиетке ие болған. Ежелгі гректерде жрецтер сопылық қызметті де атқарған. Жрецтердің де синкретті қызметі болған. Азаншы, ақын, музыкант болған [25, б. 3-84]. Осы сынды осы сынды ислам дініне дейінгі дүниетаным мен дінінің ықпалынан қалыптасқан жыраулар әдебиетіндегі кездесетін кейбір сопылық сарын үлгілерін кеңінен тарқатып айтатын боламыз.
Жыраулар поэзиясында түркілік дүниетаным, шамандық, исламдық оның ішінде  сопылық  дәстүрлердің көрінісі байқалды. Бұл сенімдер толғауларда ішінара байланысып бір-бірін толықтыруда маңызды рөл атқарған. Сенімдердің синтезі аспан мен жер культі, түс жору, аян берілу, келешекті болжау, жау күшін әлсірету сынды бақсылық элементтермен қатар, исламдық таным-түсінік те жыраулар есінен шықпаған. Біз осы тараушада бірнеше әдіс-тәсілдердің көмегімен қазақ жыраулық өнеріндегі «сенім» синкретизмінің кездесу аясын, шамандық, бақсылық, сопылық сарын сынды діни наным-сенімдердің жыраулар поэзиясындағы көріну мүмкіндіктеріне ғылыми тұрғыдан тоқталмақпыз. «Сенім» синкретизмі ғылым салаларының бірқатарында зерттелгенімен қазақ жыраулық өнеріндегі ықпалы турасында зерттелмеген тұстары бар. Сонымен қатар, қазақ жыраулық өнеріндегі «сенім» синкретизмінің тарихи-әлеуметтік аспектідегі әсерін және контекстіндегі маңызын қарастыратын боламыз. 
Жыраулық өнер қазақ даласындағы мәдени-рухани қабаттармен тікелей сабақтас болды. Ол қабат – исламға дейінгі түркілік мифологиялық-поэтикалық үлгілер, шамандық орындаушылық дәстүр және Ислам дінінің ықпалы. Жыраулық өнердің бастау арналарында кеңістік-уақыттық (космологиялық) модельдер тоғысып, «аспан», «жер», «су» триадалық ұғымдарымен етене байланысады. Мысалы, жыраулардың қайнар көзі саналатын Күлтегін мен Тоныкөк, Алтын Орда дәуіріндегі Сыпыра, бергісі Шалкиіз жыраудың толғауларында осы мифопоэтикалық кодтардың ізі айқын көрінеді. Дәстүрлі космологиялық үлгі табиғат заңдылықтары туралы түсініктерді әлемдік тәртіптің бейнесі ретінде көрсетіп, адамның мағыналы өміріне құндылықтық бағдар береді. Бұл кеңістікте институционалданған теологиялық рөлдер айқындалмайды. тек мағыналық бағдар көбіне қауымдық нормалар мен мифопоэтикалық құрылымдар арқылы беріледі. Жеке тұлғаның рухани деңгейі жырда «биіктік» метафорасы арқылы сипатталып, таңдаулар мен мінез үлгілерін реттейді. Осы космологиялық триадамен байланысты жер-су мотивтері және қамқор-аналық архетип ретіндегі Ұмай ана бейнесі де тұрақты көркем белгіге айналған. Мұны Күлтегін туралы тас жазудағы Білгенің сөзі дәлелдейді: «Әкем қаған өлгенде, Інім Күлтегін жеті жаста қалды. Ұмай текті шешем – қатынның бағына, Он жасында інім Күлтегін ер атағын алды» мұнда аналық қорғаушы архетиптің қауымдық жадтағы орны айқындалады [11, б. 89]. Түркі халықтарының танымында табиғат құбылыстары мен тылсымға толы рухани қабаттарға құрмет мифопоэтикалық жүйе ретінде ертеден орныққан. Көшпелі мәдениеттегі космологиялық үлгі «аспан», «жер», «су» триадасымен қапталдаса көрінеді. Осы мифологиялық-космологиялық кодтар тұрақты түрде ұшырасады. Үстіңгі кеңістік/астыңғы кеңістік оппозициясына негізделген бұл модель әлемдік рет, қауымдық этикалық бағдар және антропогенез туралы түсініктерді жүйелейді. Сол космологиялық түсініктің ізі мына жолдарда анық таңбаланған:
«Биікте – Көк тәңірі,
Төменде қара жер жаралғанда, 
Екеуінің арасында адам баласы жаралған» [11, б. 89].
Бұл жолдар вертикальді космологиялық модель оппозициясына құрылған космологиялық үлгіні ықшам белгілейді; «аралық кеңістіктегі» адам бейнесі жырда әлемдік ретпен үйлесім іздейтін субъект ретінде көрінеді. Осыдан кейінгі мәтіндерде дәл осы модельдің поэтикалық ізі тұрақты түрде ұшырасады. Көне түркі дәуіріндегі туындылардың басым бөлігінде аспанға бағдарланған формулалар мен табиғат құбылыстары арқылы берілетін үстіңгі кеңістік бейнелері жиі кездеседі. Мұндай бейнелеуді «Шу батыр» дастанынан да байқаймыз: 
 «Ашуланды Көк Тәңірі,
Бетін бұлтпен бүркеді
Қаһарлы даусы гүрілдеп,
Жарқ-жұрқ етіп от шашты» [11, б. 90], Бұл үзіндіде дауыл, бұлт, найзағай тәрізді табиғи құбылыстар аспандық қуатты поэтикалық түрде кодтайды; жырлық ойлау үшін бұл ‒ құбылысты тікелей сипаттау ғана емес, тәртіп пен реттеудің символдық көрінісі. Көк түс, от, су, жел сияқты образдар тұрақты мифопоэтикалық кодқа айналған: «көк» –  биіктік пен кеңістіктік бағдардың, «от/найзағай» – қуат пен тазартудың, «су/жауын» –  жаңару мен берекенің семантикалық өрісін белгілейді. Ауызша дәстүрдегі архаикалық тілек-формулалар да осы кодпен астасып, қауымдық жадта сақталған. Жыраулар поэзиясында этикалық бағдар қанағат, сабыр, парасат сияқты адамгершілік нормалар арқылы анық көрінеді; еркіндік пен жауынгерлік – көшпелі ортадағы мінез үлгісін айқындайтын әлеуметтік-мәдени этос. Ғұрыптық тәжірибе кеңістігі жылжымалы сипатта жалғасты. Салт-жоралғы мен қауымдық рәсімдер нақты ғибадат орнына байланбай, өмірлік ахуалмен қабаттаса көрінеді.
Исламға дейінгі түркілік мифологиялық-ғұрыптық кешенде от символикасы ерекше маңызға ие: ол тұрмыстық қажеттілікпен қатар, тазарту мен қорғаныш қызметін атқаратын символдық белгі ретінде қызмет еткен. Бұл дәстүрдің кей элементтері этнографиялық деректерде ұзақ уақыт сақталып, кей өңірлерде ХХ ғасырдың алғашқы жартысына дейін жалғасқаны аңғарылады. Мәселен, Ик өзені бойындағы татар қауымында «ут туйдыру» деп аталатын жоралғыда ортақ жиында (джийен) алаулаған жалынға астан үлес тастау арқылы отқа құрмет білдірілген; мұндай әрекеттер отты ғұрыптық тазару құралы ретінде қабылдаудың көрінісі болып табылады [156]. Ертеректегі деректердің бірі ретінде 568 жылғы Византия елшісі Земархтың түрік қағанының қабылдауына дейін оттан өту рәсімінен өткені айтылады. Найзағай түскен орынның ерекше ғұрыптық кеңістік ретінде белгіленіп, сол жерде арнайы жоралғылар жасалғаны да көрсетіледі (көне бұлғарлар туралы жазбалар) [156, б. 97]. Қытай шежірелері түркілердің отқа құрметін, сондай-ақ жер, су, аспан, отқа арналған ұран-әндерді бақсылық орындаушылық дәстүрмен байланыстыра жазып қалдырған [157]. Осы от, жалын, найзағай өрісі жыраулық поэзияда дыбыстық-жарықтық бейнелеумен қабаттаса көрініп, сөз-саз-рәсім тоғысқан синкретті табиғатты айқындайды. Кейінгі исламдық кезеңде де бұл бейнелер поэтикалық-этикалық мағынада өмір сүріп, жыраулық мәтіндердің символдық жүйесіне сіңісіп кетті; яғни, архаикалық мифологиялық код пен кейінгі рухани-мәдени қабат бір мәтіндік кеңістікте қатар қызмет атқарады. Исламға дейінгі түркілік дүниетаным жыраулық поэзияда көбіне осы дүниедегі рет пен этикаға бағдарланған түсініктер арқылы көрініс табады: марапат пен жаза идеясы табиғи құбылыстар мен «жазмыш» мотивтері арқылы қоғамдық-моральдық өлшем ретінде бейнеленеді. Осы дәстүрде институционалданған ғұрыптық кеңістік қатаң бекімеген: жоралғы мен үндеу көбіне ауызша поэтикалық өлшеммен астасып, ішкі-сыртқы тазалық, қанағат, сабыр, парасат сынды адамдық қасиеттерді негізгі өлшем етіп қояды. Жыраулық ұстыным үшін еркіндік пен жауынгерлік рух – әлеуметтік тәртіп пен орта талаптарына сай қалыптасқан құндылықтық жүйе. Сондай-ақ «жазмыш» мотиві адамды жақсылыққа жеьелейтін бағдар ретінде түсіндіріліп, жеке таңдау мен қауымдық жауапкершілікті жалғаушы метафора қызметін атқарады.
Қазақ мифологиясында ең алғашқы жасампаз қаһарман типі толық күйінде сақталмағанымен, түркі мифтік жүйесінде жаратылыстың бастауын көбіне «аспан-жер» дуализмі мен космологиялық вертикаль бейнелейді. Исламның келуімен архаикалық демиургиялық бейнелер исламдық лексикамен тоғысып, көне модель жаңа этикалық-құндылық қабатпен ұштаса бастады. С. Сейфуллин жазбаларында исламдану кезеңінен кейін де архаикалық аспандық-мифологиялық элементтердің халық санасында сақталғаны атап өтіледі. Шамандық орындаушылықпен сабақтас бірқатар белгілер ұлттық дәстүрдің бөлімі ретінде өмір сүруін жалғастырғаны айтылады [35, б. 3-151]. Е. Мелетинский көрсеткендей, көптеген халықтардың архаикалық мифологиясында «аспан – әке, жер – ана» моделі кездеседі; түркі дүниесінде де осы іспеттес аспандық азат принцип пен Ұмайдың аналық-қамқор архетипі жұптаса бейнеленеді. Бұл түсінік тек мифтік корпуспен шектелмей, кейінгі фольклор мен классикалық әдебиетте де образдық-семантикалық ізімен сақталған [158]. Осы мифологиялық-дүниетанымдық өріс кейінгі поэзияда да поэтика тілімен өмір сүріп, табиғи образдар арқылы әлеуметтік-саяси мағыналармен жалғасты. Сондай-ақ, «аспан-жер» дуализмі су мен ағаш секілді архаикалық белгілердің семантикасын тереңдетіп, оларды тәртіп пен орнығудың поэтикалық үлгісіне әкелді. Хандық дәуірдің бас кезеңінде де лексикалық қабатта бұл бейнелер өз қызметін сақтап, кеңістік пен билік қатынастарының мәнін ашатын символдық механизм ретінде әрекет етеді. Шалкиіз поэзиясындағы ой орамдары сөзімізді қуаттайды.
«Еділден аққан сызашық
Біз көргенде тебінгіге
Жетер-жетпес су еді –
Телегейдей сайқалтып,
Жарқыраған беренді
Теңіз етсе, Тәңірі етті!
Жағасына қыршын біткен тал еді –
Жапырағын жайқалтып,
Терек етсе, Тәңірі етті!
Тебінгінің астынан
Ала балта суырысып,
Тепсінісіп келгенде
Тең атаның ұлы едің,
Дәрежеңді артық етсе, Тәңірі етті!» [159]. 
Осы үзіндіде су мен ағаштың трансформациялық бейнелері билеушілік мәртебенің заңдылығын поэтикалық тұрғыда дәлелдейтін семантикалық тізбек ретінде қызмет етеді. Сызашықтың телегей теңізге ұлғаюы – шекаралық кеңістіктің молшылық пен құтқа айналуын ишаралайтын бейнелі өзгеріс. Ал қыршын талдың терекке ұласуы– тік өсім мен орнығудың нышаны. Ағаш образының «тал-терек» түріндегі бейнелік баспалдағы атрибутивті емес, құрылымдық рөл атқарады. Ол өмір-циклдің тұтастығын, көтерілу мен орнығудың мәнін жинақтайды, әрі қауымдық жадтағы киелі ағашқа қатысты практикамен семантикалық түрде сабақтас. Сонымен қатар түркі дүниесіндегі ағаштың киелі мәніне қатысты зерттеулерде ата-баба әлемімен байланыс, молшылық пен құнарлылықтың, дүниенің құрылымдық тұтастығының символы ретінде түсіндіріледі [160]. Екі өзгеріс те әлеуметтік тәртіптің дұрыс орнаған сәтін көрсетеді. Табиғи стихиялар үлкейіп, биіктеп, билеушінің дәрежесінің өсуімен бекітіледі. Мұндай құрылым жыраулық мәтінде билік құрылымының поэтикалық механизмі ретінде көрінеді. Табиғи образдардың судың, ағаштың рет-ретімен ұлғаюы мен биіктеуі билеушінің мәртебелік өсуімен қатарласа өрбиді. Ал жорыққа тән қару-жарақ детальдары саяси-қоғамдық сынақтан өту әрекетін меңзейді. Жыраулық поэзияның хандық дәуірдегі қоғамдық-саяси функцияларымен поэтикалық модель өзара қабысып, мәтіндегі билік дискурсын нақтылайды. Яғни, толғау арқылы биліктің, ел басқарудың заңдылығын бекітеді [161].
Дешті-Қыпшақ даласында исламға дейін  шамандық сенімде орын алды. Сол жерде жасаған халықтың дүниетанымына өз деңгейінде әсер етті. Шаманизм – рулық қоғам кезінде орныққан. Шамандық наным аспан әлеміне, табиғат құбылыстарына және басқа да тылсым күштерге табыну арқылы көрінді. «Шаман» ұғымының семантикалық өрісі әртүрлі халықтардың мәдени-тілдік контекстерінде түрліше түсіндірілген. Зерттеуші М. Бакиров бұл терминнің архетиптік негізін санскрит тіліндегі saman («ән») сөзімен байланыстыра отырып, шаман тұлғасын ғұрыптық-мифологиялық кешендерді орындау кезінде салттық әндерді дара түрде жеткізетін әрі өзінің импровизациялық репертуарын қолданатын ерекше орындаушы ретінде сипаттайды [13, с. 32]. Бұл көзқарас шамандық феноменнің дыбыстық-коммуникативтік сипатын алға тартады. Сонымен қатар, араб тіліндегі сэмагъ термині де «ән айту», «ән» деген мағына беретін сэм/сам түбірінен туындайды, бұл шамандық қызметтің вокалдық-музыкалық мазмұнымен үндес. Ал «шаман» сөзі тунгус-маньчжур тілдік жүйесіне тән болып, тарихи деректерде алғаш рет XVII ғасырда Сібір аумағында өмір сүрген орыс саяхатшыларының жазбаларында ұшырасады. Еділ бойындағы татарлар арасында ұқсас формадағы «шамакай» сөзі «әзілкеш», «күлдіргі» ұғымында қолданылады. Ғылыми әдебиетте бұл термин XVIII ғасырдың соңынан бастап «емші», «балгер», «болжамшы» мағынасында орнығып, шамандық қызметтің магиялық-емдік, діни-синкреттік мәнін айқындайтын көпқырлы мәдени ұғымға айналған. Көне түркілерде шаманды «қам» деп те атаған [141, б. 3-230]. Шаманизм сенімінің басқа наным-сенімдерден айырмашылығы ерекше қабілетке ие болып, сәуегейлік, бақсылық қызмет атқарды. «Аспан – жер беті – жер асты» деген үш тағанның айналасында сенім бірікті. Ш. Уәлиханов: «Шамандар  аспан Тәңірі мен рухтың жердегі қолдаушы адамдары ретінде саналған. Шаман сиқырлық қасиеттермен қоса білікті, талантты, басқалардан мәртебесі жоғары: ол ақын да, күйші де, сәуегей және емші, сегіз қырлы бір сырлы адам болған» [6, б. 3-430]. Көне дәуірдегі діни-функционалдық тұлғалар – шаман, қам, абыз, бақсы – өздерінің ғұрыптық тәжірибесінде музыкалық аспапты қолданбай әрекет етпегені анық. Олар қобыз аспабы арқылы ерекше әсерлі, жан дүниені тербейтін дыбыстар тудырып, ғұрыптық үдерістің ажырамас бөлігіне айналдырған [162]. Профессор С.Е. Малов ұйғырлар арасындағы шамандық қалдықтарына қатысты зерттеуінде қытай деректеріне сүйене отырып, барлық шамандардың алғашқы бастау көзі ретінде Гао-Гюй есімін атайды [162, с. 62]. Сондай-ақ қазақ мәдениетінде терең қарттар өткен күндерін еске алып, шерін сөзбен емес, домбыра немесе қобыз арқылы жеткізгенде, мұндай күйді «гөй-гөйге басты» деп сипаттайды, яғни «гой-гойды» салды деген мағынада қолданылады [25, б. 80]. Осы дәстүрлі сөз тіркесі шамандық кезеңнен тамыр тартатын дыбыстық-эмоциялық экспрессияның сақталып қалған мәдени көрінісі ретінде қарастырылуы мүмкін.Ал, қазақ мәдениетінде бақсылық, шаман ұғымымен салыстырғанда етене жақын. Шамандардың қызметін бақсылар атқарды десе де болады. Яғни, бақсылық – шамандық сенімнің қазақ халқының танымына бейімделген нұсқасы, этномәдени инварианты [163].
Эпикалық туындыларды жеткізуші ретінде «бақсы» типін атаймыз. Қазақ бақсыларды сөз өнерін қалыптастырушылар, емшілер, болжаушылар сынды түрге бөлген. Қазірде бақсылардың сөз өнер тұрғысындағы қасиеті емес, болжаушылығы мен емшілігі алдыға шығып кетті. Бақсылардың сөз өнеріне қатысты функциясы жырауларға берілді. Бақсылардың өзгеріске түспей тұрған кезінде қарақалпақ бақсыларында да сөз өнеріне тән қызметтері болған. Зерттеушілердің пікіріне сүйенсек, жыраулық өнердің қалыптасуына зор ықпалын тигізген қасиеттердің бірі  - болашақты болжайтын көріпкелдігі болса керек. Жыраулардың бұл қасиеті бақсылармен үндеседі. Түркі халықтарының мекен еткен аймақтарында шамандық дәстүрдің жалғастырушылары түрліше аталып, олардың қызметі көпқырлы сипатқа ие болған. Бұл тұлғалар кейбір өңірлерде «бақсы» немесе «бақшы» атауымен танылып, рухани, педагогикалық әрі поэтикалық қызметтерді қатар атқарған. Мәселен, Ш. Уәлихановтың мәліметінше, бақсы моңғолдар мен ұйғырлар арасында тәлімгерлік пен ұстаздық рөлде, ал түрікмендерде ақын және әнші ретінде сипатталған [164].
Башқұрт дәстүрінде бақсы немесе бағымсы – шамандық сенім жүйесіндегі культтік қызметкер (абыз) ретінде танылады. Мұндай тұлғалар көріпкелдік, емшілік сияқты психофизиологиялық қасиеттермен қатар, символдық-поэтикалық ойлау қабілетіне де ие болған. Олар «камлану» рәсімін орындап, аңшылық пен ем-дом әрекеттерін, табиғат құбылыстарын реттеу сынды функцияларды атқарған. Қарақалпақтарда «бақсы» ұғымы көбіне халық әншісімен баламалас айтылса, қазақ және өзбек тілдерінде бұл сөз бір мезгілде әрі «әнші», әрі «емші» мағынасын қамтиды. Зерттеулерге сәйкес, «бақсы» сөзі түркі тілдеріндегі «бак» түбірінен (мағынасы – «қара нұр») туындап, көріпкелдікпен байланысты рәміздік мағына алған. Татар және башқұрт тілдік жүйелерінде осы түбірден өрбіген «багучы», «багусы» сөздері «алдын көретін», «болжаушы» деген мәнде қолданылады.В. Вельяминов-Зернов бұл ұғымды «ғылыми кітап» немесе «құпия білімді ашушы» деген мағынада түсіндіреді [165], ал Г. Потанин мен Ш. Уәлиханов бақсылардың пайда болуын көне дәуірдегі поэзия, ән мен күй өнерінің қалыптасу тарихымен байланыстырады [143, с. 60-87].
Бізге белгілі Асан, Бұқар жыраулардың болашақты болжайтын қасиеттерінің түп негізінде бақсылардан бастау алатын сарын жатыр. Эпикалық жырларды қалыптастырушы өкілдерінің бірі – бақсылар. Қазақ бақсылары ертеде сөз өнерін қалыптастырушылар және көріпкел, емшілер деп бөлінген. Қорқыттың да бақсы типіне жататындығын Ш. Уәлиханов өз еңбектерінде көрсетеді [6, б. 3-168]. Бақсылардың эпикалық жырларды негіз етіп, сөз өнерін жанына серік еткен тұсын тап басып айту қиын. Ә. Қоңыратбаев V-XV ғасырлар аралығында бақсылардың сөз өнерімен жүйелі айналысқандығын айтады. XV ғасырдан бастап, бақсылардан жыраулар бөліне бастады [166]. Бақсылардың ішінде сөз өнерін жетік меңгергендері жыраулық қызметке қарай ауысты. Жыраулардың бойындағы сәуегейшілік пен болжампаздық, қобызшы болуы да бақсылардан бастау алады. Б. Кенжебаев қазақ жерінде жасаған бақсылардың басым көпшілігінде синкретті қасиет болған. Ол кездегі бақсылар күйшілк, жыршылық, дәрігерлік қасиеттерді қатар меңгерген [30, б. 3-168]. Бақсылардың емдеу, болжау әрекеттері жыр, ертегі айтумен ғұрыптық сипатқа ие болған. Мысалға, алтай халықтарының аңыз-әңгімелерінде аң аулауға шығу барысында жасалатын дәстүр болған. Жыршы жырын айтып, көсмөкчі иелерінің хабар беруін күткен. Аң аулауға шығатын күнін алдын ала біліп отырған [163, б. 100-110]. Cондай-ақ алтайлықтарда дүние салған белгілі тұлғалардың аруақтары жырды тыңдайды деген сенім болған. Жыр көңілдерінен шығып, тұшымды болса риза болады, көңілден шықпаса қаһарланып, жыр айтушыны жазалайды [10, б. 3-198]. Е. Тұрсынов зерттеу еңбегінде буряттың (улигээр) жырларына және болжаушы-абыздар, әскери бақсылар қызметтеріне тоқталады [10, б. 3-198]. Бірнеше дәйекті мысалдар келтіреді. Сөз түйіні ретінде жырау типінің пайда болуында осы киелі ұғымдардың жатқанын айтады. «Сөйтіп, «жырау» типі болашақты болжаушы «көрігчілердің» және сыншылардың дәстүрі мен бақсылар тәжірибесін әскери тіршілік қажеттеріне жаратқан болжаушы-абыздардың дәстүрі негізінде пайда болып қалыптасты деп айтуымызға болады..» [10, б. 3-198]. «Бақсы» типі де арғы дүниемен байланысты өнер иесі болған киелі мәнмен байланысы болуы заңдылық. 
Жыраулық өнердің тарихы қазақ даласына ислам орныққанға дейін басталғандықтан жырауларға жастық шағында аян берілуі,  сөзі өтімді болу мақсатында аруақ қонуы, қасиет қону барысында түс көруі, сәуегейлік сынды ерекшеліктерінің қалыптасуына шамандық сенім тікелей әсер еткен. Түркі-моңғол халықтарының ертедегі дәстүрлі канондарымен байланысып кетті. «Жырау» типі қалыптасып болғаннан кейін жыраулық өнердің негізгі синкретті көздері айшықталып, табиғи тұрғыда көрініс бере бастады. Жаугершілік заманда жыраулар әскери топтың және керек кезде тұтас халықтың алдына шығып, өмірден өткен әулие, хан, батыр сынды тарихи тұлғалардың аттарын, не болмаса атқарған істерін айтып, аруақтарды шебер киелі сөзбен риза етіп, елін қорғауға аттанғалы отырған әскерге күш сыйлаған. Жыраулар киелі күштерге сене отырып, сол аруақтарды құдіретті сөздің күшімен сол жерге шақыра алатын қауқары болғандығын біздің алдымызда жазылған еңбектерден біле аламыз. Жырауларға қатысты киелі «аруақтар» ұғымын тарқата келе «аруақ қону» ұғымына жолығамыз. Осы ұғымды С. Қондыбай өз еңбектерінде кеңінен тарқатып жазады. Аруақ қону – киелі рухтардың назары түскен адамға даруы. Арғы дүниедегі киелі аруақтар рухының тіршіліктегі ұрпақтарына жәрдемге келуін сипаттайтын ұғым. Киелі аруақтар бірнеше ұрпаққа дейін көмегін тигізе береді. Аруақ қону барысында бірнеше қиындықтарға душар болады. Сол қиындықтан өткенде ғана ол адамның бойында ерекшелік пайда болады. «Аруақ» культі – «жырау»  типінің пайда болуына негіз болған. Ертеректе ата-бабаларымыз өмірмен қош айтысқан әулиелердің аруағы жебейді және қиналғанда қорғайды деген түсінікті наным-сенімге айналдырған. «Аруақ» культінің арғы тарихында анимистік және тотемдік бастаулар жатыр. Көк бөрі, марал, қызыл жолбарыс, аққу сынды жануарларды кие тұтып, кейбір халықтар ұлт болып қалыптасудағы негізгі ілкі бастауды солардан бастайды. Кейіннен осы ұғымдар сол елді басқарушы көсемдермен үндестірілді. Осы киелі аң-құс жебеген адамдар ғана топ басшысы болады деп иланды. Осы ұғымдарды «аруақ» культі жалғастырды [158, с. 3-192]. Аруақ қону барысында о дүниеден киелі аруақтардан назары түскен адамға жетекші тағайындалады. Аруақ қонған адамға ұстаздық қызмет атқарады. Киелі аруақ – ұстаздың, адам – шәкірттің рөлін атқарады. Барлық атқаратын істер Құдай тарапынан беріледі.  Аруақтардың аттарын атау жыраулар шығармашылығында жиі кездеседі. Доспамбет, Бұқар, Махамбет сынды жыраулардың толғауларынан аңғаруға болады. «Аруақ» культі Доспамбет жырау шығармашылығымен де байланысып жатыр. Өзінен бұрын өткен ата-бабаларды айту арқылы да өткен шақты аңсайды. Шыңғысханның кеңесшісі болған, әулие Кетбұғаны да жырына қосады:
«Кет-Бұғадай билерден,
Кеңес сұрар күн қайда?
Бұрынғылар түскен жүрі жол
Бұрылып соған түсті дегейсіз!» [109, б. 210].
Кет-Бұға өзінен кейінгі жыраулардың арқа сүйер жетекшісі, бет түзер бағдары болды. М. Мағауин Шыңғысхан заманында Кет-Бұға атты жыраудың болғанын әрі есімі де, абыройы да елге белгілі болғанын айтады. Доспамбет сынды жыраулардың өзінен бұрын өмір сүрген әулие, батыр, жыраулардың аттарын атап, аруақтанып сөйлейтіні әскердің және тұтас халықтың намысын оятып, ерлік жасау, елдікті қорғаумен байланысып жатыр [1, б. 3-153].   
Толғаулары Доспамбет жыраумен үндестік тапқан Махамбеттің толғауларында да «аруақ» культінің көріністері байқалады. Толғауларында аруақ қонған батырлардың кескін-келбеті көрінеді. Махамбет жыраудың “Атадан туған аруақты ер” туындысы соның дәлелі іспетті:
«Атадан туған аруақты ер,
Жауды көрсе жапырар,
Үдей соққан дауылдай…» [109, б. 211] деген жолдардың негізгі мәнінде де киелі ұғыммен байланысты түсінік жатыр. Аруақты ердің орнына басқа да атауларды қоюға болар еді. Мысалы, ардақты, салмақты сынды сөздер. Бірақ, бұл жердегі жыраудың айтпағы бөлек. Аруақты ер – аруақ қонған батырлар.  Қазақ және одан арғы түркінің танымында аруақ қонған адамдар жайлы аңыздар мен қиссалар жетерлік. «Аруақ қону хақында» атты зерттеу еңбегінде С. Қондыбай біраз деректерді ұсынады. Аруақ қону – бізге белгісіз тылсым арқылы арнайы таңдалған адамға қонады. Таңдалған адам қайта туылғандай жаңарады, рухани қаруланады. Зерттеуші аруақты тәуелсіз “мәңгі әрекет” деп атап, өз алдына архетип бола алатындығын айтады [156, б. 3-478]. Осы пікірді жалғастыра келе: «Аруақ қону» деген сөз «жер бетiнде өмiр сүрiп жатқан адамға арғы дүниеден ұстаз, жетекшi тағайындалды» дегендi бiлдiредi. Мұндай таңдау және тағайындау көбiнесе шабыттану (рухтану, аруақтану, нұрлану) сферасына жақынырақ болып шығады да, «таңдау/тағайындау» iсi таңдалушы («избранный», «неофит») адамның нақты қоғамдағы дiни сенiмiне, атақ-мансабына, күш-қуаты мен байлығына тәуелдi болмайды» [156, б. 3-478]. Жоғарыда айтылған, Махамбеттің толғауындағы аруақтанған батырлардың әрекеті жауды қоғадай жапыру, дауылдай теңселту болды.
Киелі аруақтардың адамға ұстаз болуымен қатар жыраулардың көзі тірісінде немесе өз заманынан бұрын өмір сүрген жырауларды ұстаз тұтуы да жыраулық өнердің қалыптасуына негіз бола алды. Қорқытты Кетбұға мен Асан, Доспамбет пен Қазтуғанды Махамбет ақын жалғастырды. Толғауларындағы үндестік пен үзілмей келе жатқан сарын сөзімізге дәлел бола алады. Мысалы, Нұртуған ақынның өзінің шәкірті Жәметке жазған арнауы ескіден келе жатқан тағылыммен сабақтасады. Ұстаз өз шәкіртінің бұралаң жолға түспей, өз соқпағымен жүруді талап етеді. Қонған өнерді игілікті жолда пайдалануына бағыт-бағдар сілтейді:
«Әуелі хат таныттым Жәметжанға,
Сарғайған күндер өтті ұзақ таңға.
Мен сені уәдеде тұрады деп,
Кұтемін жырау етіп шығарғанда» дейді [167].  
Сыр мектебіне ортақ жөн-жоралғы алдымен бала шәкірт еліне келген немесе туған ауылындағы сөз зергерлерді тыңдайды, екінші сол жыраулардың жырларын жаттап қанаттанады, шәкіртіне айналады. Өзі де жыр шығаруға әуестенеді. Үшінші, шәкірт жырау ұстазының батасын алып, ел алдына шығады. Бұл пікірмен қанаттас ойды Е. Ысмайлов өз еңбегінде көрсеткен. Ақындық өнердің адам бойында қалыптасуының үш баспалдағын көрсетеді. Ақындықтың алғашқы қалыптасу сатысы сөз өнеріне қызығудан басталады. Екінші сатысы үйрену кезеңі деп аталады. Белгілі ақындарға шәкірт болуды алдына мақсат етеді. Соңғы сатысы қалыптасқан өнер иесі дербес сөз өнерін меңгерген өнерпазға айналады [9, б. 3-110].  
Түркілерде жыр айтушылардың батырлар жырын жеткізушілердің киелі мәнмен сабақтыстығы көне кезеңдермен байланған. В. Радлов қырғыз манасшысымен сөйлесу барысында осы тектес әңгімелерді жазып алады. Манасшы, жырды арнайы іздеп қарап отырмайтындығын, Құдайдың өзі көмейіне жырды құйып отыратындығын айтады [168]. Әлкей Марғұлан да осы тақырыпта манасшылардың барлығында ортақ бір құндылық бар екендігін баяндайды. Түстеріне Манас батыр мен қырық шорасы кіріп, «Манас» жырын жырлауды талап етеді. Қарашы жыршының ел білетін манасшы болуына да киелі мәннің әсері тиген. Қарашы жастайына ата-анадан айырылып, жұрттың қойын бағып тіршілік етеді. Қой бағып жүрген Қарашының түсіне Манас пен Күл Шора кіреді. Манас баланың аузына түкіріп, Манасты айттырады. Содан бері көмейі бүлкілдеген қазақ пен қырғызға аты танылған манасшы жыршыға айналады [11, б. 3-396].
Жыраулардың өнерді меңгеріп, сол саланың білгірі болуына тікелей әсер еткен құбылыс – аян берілу арқылы жыраулық өнердің қонуы. Бір қарасаңыз, ақылға сыймайтын сөздер болуы мүмкін. Бірақ, бірнеше өнердің бөліктері кездесетін жыраулық өнердің ерекшелігі мен құндылығы осында. Е. Ысмайылов «Ақындар» атты еңбегінде бұл пікірге толықтай келісе бермейді. Аян арқылы жыраулық пен ақындықтың қонуы, түске кіріп тылсым бір күштің аян беруі, сол құбылыстан кейін таңдайына тозбайтын, аласармайтын сөз ұялайды деп риясыз сену – ескіліктің қалдығы деп түсіндіреді. Осы қатарлы көрген түстің бар жауабы, ән мен күйге, ақындық пен жыршылыққа құмартып, күнделікті өмірдегі ойланған, көрген адам іс-әрекетінің ұйқыдағы қайталануы [9, б. 3-110]. Р. Бердібаев жоғарыдағы пікірге қарсы аргумент ұсынады. «Жыршылық өнер» атты зерттеу еңбегінде ертедегі ақындар мен жыраулардың қалыптасуына аян беріліп, түс көргеннен кейін ғана қалыптасатындығын айтады. Өлеңді айту мен шығару «қону» арқылы жүзеге асатындығын көне дәуірлерден бастау алғандығын баяндайды [18, б. 3-63].
Авторлық ауыз әдебиеттің өкілдері саналатын синкретті өнер иелерінің жыраулар көшіне қалай іліккені турасындағы мағлұматтарды нақтылай отырып, басым көпшілігіне өнердің түс арқылы қонғандығына қанық боламыз. Маңғыстау даласында туған Абыл ақынға да киелі өнердің қонуы түс арқылы берілген. Бұл деректі жыраулық өнердің алыбы саналатын дүлдүлдерінің бірі Мұрын жырау жеткізген. Мұрынның әкесі Сеңгірбек Абылдың үйінде қонақ болып жатқан уағында ақынның өз аузынан естіген әңгімесі екен. Отыз жастағы Абыл отар қойды өргізіп, шаршап шалдығып ұйқыға кеткен кезде, түсінде бір бейтаныс адам келіп, аузына бір сұйықтықты құйып жібереді. Оянса маңдайы қызып, таңдайынан өлең төгілген екен [167, б. 3-62]. Мұрын жыраудың осыған ұқсас әңгімелері жетерлік. Атақты Мұрат ақынның да түсінде ел-жұрт қаумалап Мұраттан өлең сұрайды. Мұрат өлең айта алмайтындығын жеткізеді. Халықтың сұрауымен телпегін қолына алып, өлеңдете жөнеледі. Ертеңінен бастап өлеңдетсе тоқтамайтын қасиетке ие болады [169]. Елді аузына қаратқан Маңғыстау жыраулық мектебінің өкілі Қашаған Күрімжанұлының жыраулық өнерді бойына қалыптастыруының негізінде «түс көру» культі жатыр. Қ. Сыдиықов зерттеулеріне жүгінсек, мал соңында жүріп, шаршап шалдыққан Қашаған бала түс көреді. Түсінде бір қария келіп, бата береді. Түсіндегі қарттың батасы қабыл болып, импровизаторлық қасиеті кемелденген жырауға айналады [151, б. 3-78].
Жыр мектептерінің ішіндегі мәуелі бәйтерек саналатын – Сыр бойындағы ақын-жыраулар мектебі. «Мырзас» жыр мектебінің өкілдері саналатын Жиенбай, Сәрсенбей, Нұртуған сынды ақын-жыраулардың сөз өнерін бойларына қалыптастыру жолы да киелі мәнмен байланысады. Сыр сүлейлерінің ішінде аузы дуалы, шебер сөздің иесі Оңғардың жырау ретінде қалай қалыптасқаны туралы ел ішінде аңыз жетерлік. Соның бірі Оңғардың түсіне туған әжесі кіріп, «Қалқам, Оңғар саған өлеңді қаппен берейін бе, әлде хатпен берейін бе?» депті. Оңғар хатпен бергенін қалапты. Содан бастап, жыраудың әр сөзі хатқа түскендей тиянақты, буыны мен ұйқасы жұп-жұмыр келісті болыпты деседі [170].
Жетісу жыраулық мектебінің негізін қалаушылардың бірі ретінде Қабан жырау саналады. Қабан Бақтыбай ақынның түсіне кіріп, өлең мен көгеннің біреуін таңдауды талап етеді. Бақтыбай өлеңді таңдайды. Бақтыбай ақын басынан өткен оқиғаны өлеңіне арқау етеді. Қабанды өзінің пірі санайды [171]. Аталмыш киелі мәндегі қасиеттер «бақсы» типімен де байланыстырды. «Аруақ қону», «аян беру», «арғы дүниеден ұстаз тағайындалуы» сынды тылсымға толы ұғымдар жыраулық өнермен де қанаттасты.
Жыраулардың классикалық қалыптасуының қайнар көзінде исламға дейінгі қазақ даласында орын алған наным-сенім жатыр. Ислам дінінің де жыраулық өнердің дамуына әсерін тигізіп, толғауларына өзіндік деңгейде өзгерістер әкелген. Қазақ жыраулары Ислам діні даламызға орныққаннан бастап, толғауларында ислам ұғымына қатысты сөздерді қолданды. Жыраулардың сопылық сарынға келетін толғаулары бар. Сопылық сарын – қазақтың рухани өмірінде ерекеше маңызға ие. Құдаймен тікелей байланыс орнату, рухани тұрғыдан кемелдену, экзистенциялық мәнде яғни өмір мәнін, өзінің дүниеге келудегі миссиясын ұғыну болды. Сопы – исламдағы сопылық ілімін жүректеріне қондырып, материалдық байлықтан бастартып, Алла дидарын жүрекпен көруге ұмтылған тақуа адам. Қазақтар ислам мен сопылықты бір-бірінен алшақ қарамаған. Ислам дінінің түркі халықтарына терең енуіне ерекше ықпал еткен ортағасырлық кезеңінің асыл перзенті, сопы – Қожа Ахмет Йассауи ислам дінін сопылық сипатта ұсынды. Исламның сопылық сарыны қазақтардың таным-түсінігіне, табиғатына жақын келді [11, б. 3-396]. Сопылық жолдың негізгі ескеретін белгілері бар. Әуелгісі – зікір ету. Зікір салу – Алланы тануға, тазалыққа бағыттайды. Тақуалық та «сопы» ұғымының негізгі бөлігіне жатады. Дүниеауи тірлікке байланбай, жүректі Аллаға қарай бағыттау тақуалықтың мәнін ашады. Пірді, яғни рухани ұстазды қадірлеу, сопылық жолдағы жетекшінің біліміне жүгіну де осы сопылық сарынның ішіне кіреді. Дегенмен, қазақ танымында пір тек қана сопылықпен ғана байланысты емес. С. Қондыбай: «Пір – Орталық Азияның түркітілдес халықтарында белгілі бір кәсіптің киелі қолдаушысы саналатын бейне. Парсы тілінде – ақсақал, қарт кісі, әулие деген мағына береді. Жалпы Шығыс халықтарында әрбір кәсіптің киелілігін, абыройлығын көтерген, оның бастауында рухани ұстаз, қасиетті пір тұрғандығына сенген, сондықтан сол кәсіптің иесі – пірден қолдау, желеп-жебеу тілеген. Шығыс халықтарында кәсіптің иесі туралы түсініктер исламға дейінгі дәстүрлерден басталады. Кейбір пірлер шығу тегі жағынан исламға дейінгі жергілікті киелі мифтік кейіпкерлер болды» [156, б. 3-478]. Ислам дініне негізделген сопылық сарында пір – шәкірттің рухани тұрғыдан жетілуіне темірқазық болатын білім иесі. Дегенмен, қазақ танымы мұсылман болмай тұрып-ақ «пір» сөзін білгенге ұқсайды. Оған дәлел: «Қазақтарда Қорқыт қазақ бақсыларының және жырауларының атасы, олардың пірі болып саналады» [172]. Қазақи таным түсінікте «Пірлер» рухани жетекшілер болып, халыққа ақыл айтып, жол көрсетті. Пір – «аруақ» культіне негізделді. Орта Азиядағы көшпенді халықтарда төрт-түліктің де пірлері болған. Қожа Ахмет Яассауи кезеңінде «Пір» ұғымы сопылық жетекшілерге айналды. Ал, Бұқар жырау кезеңінде сопылықтың бастапқы қайнар көзі халық санасында күңгірттеніп, көмескілене бастады. Себебі, Бұқар жырау толғауында "Сиынған пірің сарт болар, Бір Құдайға шет болар" деп сол замандағы пірлердің әуелдегі функцияларынан айырылып, өзгеріске ұшырағанын сынайды.  
Қазақ хандығы құрылған тұста жыраулардың шығармашылығында ислам дініне негізделген, сонымен қатар сопылық сарынға жанасатын жыраулардың толғаулары кездеседі. Мысалы, Асан Қайғының «Мүритін тауып алмаса, Азғын болса пір ғарып», Тәтіқараның «Ассалаумағалейкум, жайсаңдар мен қасқалар», Үмбетей жыраудың «Дін пұсырман баласы», «Мен пайғамбардан бастасам», Бұқар жыраудың «Бірінші тілек тілеңіз, Бір Аллаға жазбасқа», «Бес уақытта бес намаз, Біреуі қаза қаламасқа», «Иманын айтып өлерде, Иекке жаны келерде», «Сабаны әкел ордаға, Құран оқыт молдаға» [109, б. 3-396] сынды тармақтарды дәлел ретінде ұсына аламыз. Бірақ, бұл таза сопылықты білдіреді деп немесе жыраулар шығармашылығы ислам қағидаларынан ғана құралған деп айта алмаймыз. Себебі, жыраулық өнердің бойында ертедегі шамандық пен бақсылықтан қалған сарын бар. Қазақ хандығы тұсындағы жыраулардың бойында жауынгерлік, сәуегейлік, аруақтардан медет сұрау, аян алу сынды түсініктер жинақталған. М. Мырзахметұлы пікірі төмендегідей: «Қазақ хандығы тұсындағы ХҮ–ХҮІІІ ғ. қазақ поэзиясының көрнекті өкілдері шығармаларында сопылық танымның сарындары белгілі дәрежеде белгі беріп отыратыны бар. Бірақ олардан қалған әдеби мұраның жазбаша не ауызша сақталып толық жетпеуі себепті, олардың поэзиясындағы сопылық танымның белгілерін жүйеге түсіріп барып танып білудің өзі қиындық тудыруда» [173]. Сондықтан хандық дәуірде өмір сүрген жыраулар таза сопылық сарынмен ғана жүрді деп айту қисынсыз болады. Хандық дәуір әдебиетінің өкілдерінің кейбір толғаулары халықтық сенімдермен синтезделген. 
Жыраулар мұрасындағы экзистенциялық сипат пен сенім синкретизмін бір-бірінен бөлінбей, өзара тығыз үндестікте қарастырмақпыз. Бұл екеуі – тұлғаның дүниетанымын, рухани тәжірибесін және әлеуметтік орнын тұтастықта көрсететін ұғымдар жүйесі. Жыраулардың толғауларындағы «жалғыздық», «өлім», «тағдыр», «уақыт» пен «мәңгілік» туралы терең философиялық пайымдаулар олардың тек әлеуметтік ойшыл емес, рухани тәжірибені бастан кешкен экзистенциялық тұлға екенін көрсетеді. Ал бұл пайымдар, көбіне, Исламға дейінгі таным, шамандық ғұрыптар, аруақпен байланыс, түс көру, аян алу сияқты сенім құрылымдарымен тікелей сабақтасып жатады. Демек, жырау мұрасындағы экзистенциялық мазмұн сенім синкретизмі арқылы көркем әрі ғұрыптық бейнеде көрініс табады және бұл – жыраулық поэтиканың басты тірек жүйелерінің бірі.
Экзистенциялық мәселелер – өмірдің мәні, өлімнің хақтығы, тағдырдың жазуы, жалғыздық пен үміт – жыраулар поэзиясында үздіксіз көтеріліп отырған басты тақырыптар. Жыраулар фәни мен бақидың арақатынасын шола отырып, халыққа рухани тұжырымдар жасаған. Олардың толғаулары кейде түсінуге күрделі көрінсе де, түп негізінде халқымыздың сан ғасырлық өмірлік философиясын құйып алғандай еді. Бұл поэзия – сөз бен саздың, философия мен әдебиеттің, дін мен дүниетанымның тоғысынан туған аса құнды синкреттік мәдени мұра. 
Қорқыт Ата қазақ жыраулық поэзиясының түпкі атасы ретінде өмір мен өлімнің мәңгілік сауалдарын алғаш көтерген ойшыл саналады VIII ғасырда Сыр бойында өмір сүрген Қорқыт өзінің аңызға айналған ғұмырында өлімнен қашу, мәңгілік өмірді іздеу тақырыбын қозғаған. Аңыз бойынша, ол 40 жасында өлімнен қашып, дүниенің төрт бұрышын кезіп кетеді. Бірақ қайда барса да, алдынан өзіне қазылып жатқан қабірді – «Қорқыттың көрін» – көріп, әр жерде ажалдың жолын тосып тұрғанын түсінеді. Желмаясына мініп дүниені шарлаған Қорқытқа табиғаттың өзі үн қатқан: жел уілдеп, су сарқырап, құс пен аң бірі қалмай «дүниеде мәңгілік ешнәрсе жоқ, бәріміз де өлімге көнеміз» деп жауап береді екен. Осы ащы шындықты мойындаған. Қорқыттың «әрбір тіршілік иесінің ғұмыры шектеулі, бірақ өнер мен руханият – мәңгі» деген экзистенциялық ой-түйіні оның бүкіл аңыз-мұрасынан анық сезіледі [174, б. 3-366]. Шынында да, желді күндері Қорқыттың мазарындағы қобыздың үні ыңылдап тұрып, кейінгі ұрпаққа өмірдің өтпелілігін есіне салып тұрады деген өсиет қалған. Осы арқылы Қорқыт Ата артында өшпес рухани із қалдырды. Қорқыт баба екі дүниетанымды ұштастыру нәтижесінде өмір мен өлім мәселесін жаңа сапада баяндап, кейінгі көшпелі философиялық поэзияның негізін қалады [173, б. 3-366].  
XV ғасырда өмір сүрген Асан Қайғы Сәбитұлы – қазақ жыраулық поэзиясының ең көрнекті тұлғаларының бірі, өз заманының «көшпенділер философы» атанған кемеңгер ойшылы. Шоқан Уәлиханов Асан жырауды дәл осылай атаған [49, б. 3-420], себебі Асан Қайғы ел өмірінде болып жатқан өзгерістерді терең болжай білген, халықты келешек бірлікке, тыныштыққа шақырған дуалы ауыз ақылгөй Асан Қайғы Қазақ хандығының алғашқы дәуірінде өмір сүріп, Алтын Орданың ыдырауын, халықтың басына түсетін қилы замандарды күні бұрын болжап жырлады. Ол өз толғауларында бүкіл түркі руларының бірліктен айрылмауын насихаттап, ішкі феодалдық қырқысуларды сынады.Жыраудың аты аңызға айналуына себеп болған ең басты тақырыбы – халқына жайлы қоныс іздеу идеясы. Асан Қайғының мәңгі баянды бақыт мекені – Жерұйықты іздеуі шын мәнінде халқына тыныш, бейбіт өмір аңсаудан туған әрекет болатын. Бұл – экзистенциялық тұрғыда алғанда, Асанның барша жұрт үшін жер бетінде қайғы-қасіретсіз, молшылық өмір құруға талпынысы, утопиялық арманы. Ж. Аймұхамбет: «Жерұйық – түркі мәдени кеңістігінде байлық пен ырыстың, бақ пен берекенің, азаттықтың бақыттың мекені» дейді [174]. Асан Қайғы толғауларында өмірдің мәні, халықтың тағдыры жайында терең ойлар көрініс тапты. Ол хандық биліктің әділетсіз істерін де тайсалмай сынап отырған.
Мәселен, жұрт аузында сақталған бір шумақ толғауында жердің, елдің қадірін білмейтіндерді қатты сынға алады:
«Көлде жүрген қоңыр қаз,
Қыр қадірін не білсін;
Қырда жүрген дуадақ,
Су қадірін не білсін!
...Көшіп-қонып көрмеген,
Жер қадірін не білсін?!» [109, б. 65-76] – деп, туған жерден еріксіз көшуге мәжбүр еткен хан-сұлтандардың саясатын қатты сынға алған.
Асан жыраудың халқына жайлы қоныс таппай тынбауға бекінген мұрат-миссиясы, елінің тағдырына жаны ашыған жанашырлығы көрінеді. Асан Қайғы «киелі Жерұйық» іздеп, желмаясымен үздіксіз жол жүріп өткенде, оның көңілін беймаза еткен – елінің ертеңгі болашағы, ұрпақ қамы еді. Халық оны «қайғы» деп атауы да тегін емес: жырау заман болашағын ойлап қам жеген, сол мұң-зарын толғауларында философиялық астармен өрнектеген. Асан толғауларында діндарлық мотивтер аса байқалмайды, алайда моральдық-этикалық өсиеттері арқылы жырау елді ізгілікке, адалдыққа үндеген рухани жетекші болды. Ол өз дәуірінде Корқыт аңсаған мәңгілік өмір идеясын халықтың жер бетінде жайлы қоныста бейбіт ғұмыр кешу арманына ұштастырып, экзистенциялық мазмұнды жаңа қырынан байытты деуге болады [1, б. 3-152].
Доспамбет жырау– қысқа ғұмырын ат жалында өткізген жорық жырауы, әрі батыр, өзіндік өршіл поэзиясы арқылы кейінгіге өшпес мұра қалдырған тұлға. Оның толғаулары бізге аз мөлшерде жеткенімен, солардың әрқайсысы жыраудың болмыс-бітімі мен дүниетанымын айқын танытады. Доспамбет поэзиясының өзегі – туған елге, өткен дәуренге деген аңсау (сағыныш) және мағыналы өмір сүру, істеген ісіне өкініш білдірмеу идеясы. Жырау үшін ең асыл мақсат – ерлікпен ел қорғау, жорық жолында жауды жеңіп, туған жұрттың абыройын арттыру. Сол жолда шейіт болса да, арман жоқ. Доспамбеттің халқына әйгілі бір толғауы – «Айналайын Ақ Жайық» деп басталатын туындысы – туған жерді, бейбіт күнді аңсаған жан сырын баяндайды. Онда жырау жорықтағы ауыр күндерді еңсеріп, бір сәт тыныш заман орнаса, өзен бойында еркін сейіл құратын күнді армандайды:
«Айналайын Ақ Жайық,
Ат салмай өтер күн қайда?!
Еңсесі биік ақ ордаға
Еңкейе кірер күн қайда?!» [109, б. 75].
Бұл жолдар Доспамбет жүрегіндегі туған жерге деген шексіз сағынышты көрсетеді. Жырау бейбіт күннің келуіне, өз еліне ешкімнің қабағына қарамай, еңсесі биік ордаға еркін кіріп, еркін шығар заманның оралуына үміттенеді. Алайда Доспамбетке ол күнді көру жазбады – жорықтардың бірінде ауыр жараланып, өмірінің соңғы сәтін өткізеді. Дүниеден өтер шағындағы соңғы толғауының бірінде жырау жүрегіндегі мұң-өксік пен өкініш сезімдерін білдіріп, артында қалған жарын, туған жерін есіне алады. Сонда да, ол өліммен бетпе-бет келген сәтінде қайсарлық танытып, толғауын: «Бүгін, соңды өкінбен, Өкінбестей болғанмын» деп аяқтайды [109, б. 13-99]. Доспамбет жырларындағы бұл тағдыршыл оптимизм – экзистенциялық тұрғыдағы терең мазмұн болып табылады. 
Доспамбет жырау шығармаларынан аңсау мен сағыныш сезімі айқын көрініс табады. Бұл – жырау танымындағы «өкінішсіз өмірге» деген ұмтылыстың негізі. Экзистенциализм өкілі В. Франкл мұндай күйді «экзистенциалдық вакуум» деп атап, адам өмірінің мәнін жоғалтуын рухани күйзеліс ретінде сипаттайды [175]. Ал Доспамбет жырау, керісінше, өмірдің мәнін ерлікпен елге қызмет етуден табады, тіпті майдан үстінде де бұл сенімінен айнымаған. Ол өмірдің өтпелілігін ерте түсініп, бастысы – елге қалтқысыз қызмет етіп, артыңда ұрпаққа үлгі боларлық із қалдыру деп білді. Сондықтан да оның «өкінбестей болу» идеясы кейінгі талай ақын-жыраудың тұлғалық ұранына айналды деуге болады.
Бұқар жыраудың өлең-жырларында да экзистенциялық мазмұн адамның өмірі мен өлімі, тағдыры төңірегінде де айқын көрінеді. Жырау фәни тіршіліктің қысқалығын ескертіп, бес күндік жалғанда бастысы – адамгершілік пен имандылық деген ойға бастайды. Оның белгілі толғауларының бірі адамзаттың өмірге құмарлығы туралы. Онда:
«Өмірге тоймас азамат!
Жақындап ажал тұрса да,
...Қарауытып көзі тұрса да –
Үмітін қоймас азамат!» [109, б. 75] – деп, адам баласы қанша қартайып, ажал жақындаса да, сүрген өмірге ризашылық білдіру идеясы жатыр.
Қазақ жырауларының өмір мен өлім, болмыс пен бақи, тағдыр мен еркіндік жайлы философиялық көзқарастары олардың поэзиясында көркем бейнелер арқылы өрнектеліп, ұрпақтан ұрпаққа жеткен. Бұл экзистенциялық мазмұн сол дәуірдегі көшпелі қоғамның дүниетанымын танытумен қатар, жалпыадамзаттық философиямен де үндеседі. Жыраулар поэзиясының әдеби-философиялық негізі – синкретизмде, яғни түрлі өнер мен таным тұтастығында жатқанын байқадық. Осындай синкреттік ерекшелік жырауларға өз заманының барлық қырын – әрі рухани, әрі әлеуметтік қырын – бірдей қамтып жырлауға мүмкіндік берді. Сондықтан жыраулар поэзиясы біз үшін тек әдебиет емес, ол ата-бабаларымыздың өмір сүру философиясы, рухани әлемінің айнасы болып табылады.
Қорытындылай келе, қазақ жыраулық өнерінде ислам дініне негізделген сопылық сарын мен дәстүрлі сенімдер синтезделді. Біз жыраулық өнер туындыларын, қалыптасу арналарын зерттей отырып, жырауларды таза сопылық немесе ислам қағидаттарының негізінде ғана жүрді деп айта алмаймыз. Сонымен қатар,  шамандық (бақсылық) жолды ғана өмірінің соңына дейін ұстанды деп те үзілді-кесілді қорытынды жасамасымыз анық. Себебі, жыраулар өзі өмір сүріп отырған ортадағы дінді, наным-сенімді бойына жинақтады. Біраз уақыттан соң сенімдер халық жадында ғана қалып, қолданыстан шыққан соң да жыраулық өнерде кейбір элементтері сақталды. Бұл тұжырымға келуіміздің басты себебі жыраулық өнердің синкретті қырын анықтайтын «сәуегейлік», «бақсылық», «аян беру», «аруақ қону» сынды мистикалық құбылыстардың жырау типінің бойына қалыптасып кетуінде. Жыраулардың толғауларында исламға қатысты дүниетаным мен халық басынан өткерген дәстүрлі наным-сенімдер бірікті. Бұл құбылыс қазақ халқының рухани өміріндегі жыраулардың көпфункциялы қызметке ие екендігін көрсетеді. Қазақ жыраулық өнерінде шамандық (бақсылық) сонымен қатар экзистенциялық мән өзара ұштасып, жыраулық өнердің бойында «сенім» синкретизмін қалыптастырды. Жыраулық өнердің синкретті болуына да өзіндік деңгейде ықпалын тигізді.

2-бөлім бойынша қорытынды
Жыраулық феноменнің ішкі құрылымы мен мазмұнына терең бойлай отырып, синкреттілік ұғымының көпқырлы қызметі талданды. Жыраулық өнердегі синкретизм алғаш рет қазақ әдебиеттануы аясында арнайы зерттеу нысаны ретінде қарастырылып, оның құрылымдық-функционалдық қырлары жіктеліп, жүйеленді. Жырау тұлғасының кеңесшілік, жорық жыршылығы, сұрқылтайлығы, оппозициялық мінезі, прагматтығы, дипломатиялық медиаторлығы мен мортуарлық рөлі – жыраулық қызметтің тек поэтикалық емес, қоғамдық-саяси деңгейде де әрекет еткенін көрсетті. Елдік идея мен билік тұтастығын қалыптастырудағы рөлінен бастап, жанрлық-көркемдік тұтастығы мен дәстүрлі сенімдермен үндестігіне дейінгі қырлары кеңінен сараланды. Жырау шығармашылығы халықтың діни, дүниетанымдық және мифтік санасын көркем түрде жеткізудің басты формасына айналды. Сонымен қатар, әртүрлі жанрлық үлгілердің (жыр, толғау, жоқтау, арнау) синкретті құрылымы жыраулық поэзияның стильдік және мазмұндық байлығын айқындайды.
Тарау аясында жыраулардың тек орындаушы емес, көпқырлы рухани-мәдени тұлға ретіндегі бейнесі толық ашылды. Сенімдік негіздер мен поэтикалық құрылымның өзара сабақтастығы арқылы жырау сөзі әлеуметтік, ғұрыптық және эстетикалық мәнге ие рухани актіге айналғаны байқалды. Жыраулық поэзияның бұл ерекшеліктері оның бүгінгі мәдени процестегі өміршеңдігін және әлеуетін кеңінен түсінуге жол ашады:
1. Жыраулық өнердегі синкреттілік алғаш рет кешенді түрде талданып, оның құрылымдық элементтері – кеңесшілік, сыйпайшылық, жорық жыршылығы, сұрқылтайлық, оппозициялық қыры, прагматтылығы, дипломатиялық және ғұрыптық қызметтері жүйеленіп сипатталды.
2. Жырау шығармашылығында елдік идея мен билік тұтастығын сақтау басты рухани бағдар ретінде көрінді. Жырау – халықтың мүддесін билікке жеткізуші медиатор рөлін атқарғаны анықталды.
3. Жанрлық тұтастық жыраулық өнердің ішкі жүйесінде жыр, толғау, жоқтау, мадақ, насихат сияқты жанрлармен қатар, орындаушылық өнермен тікелей сабақтастығынан көрінетіндігі  дәлелденді.
4. Жыраулық мәтіндерде мифтік бейнелер, сенімдік құрылымдар мен поэтикалық образдар тығыз байланыста көркемдік тұтастықты құрағаны көрсетілді.
5. Жыраулық поэзия ғұрыптық дәстүрлермен астасып, сахналық-интонациялық жүйе арқылы тыңдаушыға терең танымдық әрі эмоционалдық әсер еткен синкретті өнер түрі ретінде танылды.
3 ТӘУЕЛСІЗДІК КЕЗЕҢІНДЕГІ ЖЫРАУЛЫҚ ӨНЕРДІҢ ЗАМАНАУИ КӨРІНІСТЕРІ МЕН ТҮРЛЕНУ ҮДЕРІСІ

3.1 Қазіргі кезеңдегі жыраулық өнердің қайта жаңғыруы
Қазақ дәстүрінде жырау ұғымы жай ғана эпик ақын немесе жыршы емес, бірнеше өнер мен әлеуметтік функцияны біріктірген күрделі феномен. Зерттеулер жыраудың синкретті рөлі болғанын айқындайды. Ол бір мезгілде ақын, кеңесші, стратег әрі идеолог ретінде танылып, халық пен билік арасындағы дәнекер қызметін атқарған. Уақыт өте қазақ қоғамының құрылымы өзгеріп, хандық дәуір аяқталса да, жыраулардың мұрасы мүлде жоғалып кеткен жоқ. Хандық дәуірден кейін жыраулық дәстүрдің кей қырлары ақындар, жыршылар, әншілер, жазушылар мен рухани көшбасшылар арқылы жалғасын тапты деуге болады. Дегенмен әрбір шығармашылық адамды немесе қоғамға ықпал еткен өнер иесін бірдей жырау деп атау ғылыми тұрғыда орынсыз болар еді. Себебі жырау ұғымы белгілі тарихи-мәдени контексте қалыптасқан институттық дәрежесі бар атау. Жырауға тән негізгі өлшемдер сақталмаса, жай ғана танымал ақын не әнші автоматты түрде жырау бола алмайды. Мәселен, қазіргі бір әнші саяси әндері арқылы қоғам назарын аударуы мүмкін, бірақ егер ол жыраулық дәстүрдің талаптарын – эпикалық баяндау, ұлттық мұрагерлік, әлеуметтік бітістірушілік миссия және рухани сабақтастық – орындамаса, оны жырау деу негізсіз. Қазіргі заман өнерпаздарына «заманауи жырау» деген бейресми атау беру үрдісі кездеседі. Бұл көбіне олардың шығармашылығында елдік мәселелерді жырлау, қоғамның сөзін сөйлеу, әділдік пен бірлікке шақыру сияқты жыраулыққа жақын сипаттар болғанда айтылады. Шын мәнінде, егер қазіргі шығармашыл тұлға тарихи жыраулар сияқты көп қырлы талант көрсетіп, халқына рухани көшбасшы болып, сөзімен билікке әсер ете алса, оны жыраулық дәстүрдің жалғастырушысы деп бағалауға болады. Жыраулық өнердің жаңғыруы да жоғарыда айтқан дәстүрдің жалғастырушыларымен тығыз байланысты.
Жыраулық өнердің жаңғыруы мен түрлену үдерісі қазақ мәдениетінің маңызды аспектісі болып табылады. Бұл үдеріс сандық платформадан бастап, эстрадалық этно-фольклорлық ансамбльдердің шығармашылығына дейінгі кең ауқымды қамтиды. Жыраулық дәстүрдің жаңғыруы – тек өнердің қайта жаңғыруы ғана емес, сонымен қатар ұлттық рухтың, тарихи жадының, қоғамдық сананың жаңғыруы болып табылады. Айтыс өнері де жыраулық дәстүрдің сақталуы мен дамуына ықпал етуде. Айтыс ақындары өз туындыларында әлеуметтік мәселелерді көтеріп, халықтың мұң-мұқтажын жырлайды. Бұл айтыстарда жыраулық сарындардың қолданылуы дәстүр мен жаңашылдықтың үйлесімін көрсетеді. Сонымен қатар, жыраулық өнердің жаңғыруы мен түрлену үдерісін зерттеу барысында оның тек поэтикалық дәстүр ретінде ғана емес, сонымен қатар қоғамдық рөл атқарушы институт ретінде қарастырылуы маңызды. Қазіргі кезеңде жырау атауының бұл қоғамдық мәні қайта жанданып, кейбір тұлғалар өздерін «жырау» деп атап, елдің әлеуметтік-саяси мәселелеріне белсене араласуда. Мұндай жыраулардың әрекеттері дәстүрлі жыраулардың қызметімен үндесіп, олардың халықтық атау ретіндегі рөлінің заманауи қоғамда да өзектілігін көрсетеді. Біз осы аталған бағыттардың әрқайсысына кеңінен тоқталып, жыраулық дәстүрдің заманауи мәдениеттегі орнын жан-жақты талдауға тырысамыз.
Жыраулық өнердің Тәуелсіздік кезеңіндегі жаңғыруы мен түрлену үдерісін тереңірек түсіну мақсатында Э. Хобсбаум мен Т. Рейнджердің «ойлап табылған дәстүрлер» тұжырымдамасын қолдану орынды [174, s. 25-42; 176]. Бұл тұжырымдамаға сәйкес, кейбір дәстүрлер тарихи үзілістерден кейін жаңа формада қайта пайда болып, қоғамның қазіргі қажеттіліктеріне бейімделеді. Жыраулық өнердің қазіргі көріністері де осы үдерістің нәтижесі ретінде қарастырылады. Атап айтқанда, жыраулық өнердің жандану (ревитализация) және модернизация бағыттарындағы дамуы оның дәстүрлі мәнін сақтай отырып, заманауи мәдениет пен медиа кеңістікте жаңа сипатқа ие болуына ықпал етеді. Бұл тұжырымдамалар жыраулық өнердің қазіргі қоғамдағы рөлін түсінуге бағыт-бағдар береді. Біз жыраулық өнердің қазіргі кезеңдегі жаңғыруын зерттеу барысында жоғарыдағы тұжырымды негізге аламыз.
Қазақ халқының жыраулық өнері – ұлттық руханияттың өзегі, ұрпақтан-ұрпаққа жалғасып келе жатқан ерекше поэзиялық дәстүр. Кешегі заманда бәсеңдеп қалған бұл өнер тәуелсіздік жылдарында жаңа серпін алды. Бүгінде теледидар мен радио сияқты дəстүрлі БАҚ құралдары, сондай-ақ әлеуметтік желілер жыраулық дәстүрді жаңғыртып, оны кең аудиторияға қайта танытуда. Ұлттың тарихи жадын, әдеби мұрасын сақтап келген жыраулар сазы қазір заманауи форматта жанданып, жастардың қызығушылығын тудырып отыр. Мысалы, белгілі жыршы Э. Жаңабергенның айтуынша, жыршылық мектеп қазіргі күні өте жақсы дамып жатқандығын, алайда бұл үрдісті одан әрі тұрғыда қолдау қажет – арнайы академиялар мен штаттық жырау қызметтері ашылса, жыраулық өнер қоғамдағы орнын қайта биіктетер еді деп санайды [153, б. 3-224]. Демек, жыраулық дәстүрдің қайта өркендеуі – заман сұранысына жауап беретін заңды құбылыс. 
Қазақстанда жыраулық өнерді дәріптеу мемлекеттік ақпараттық саясат пен БАҚ-тың маңызды бағытына айналды. Теледидарда арнайы бағдарламалар мен жобалар пайда болды. Сондай-ақ, өңірлік телеарналарда жыраулық өнерге арналған байқаулар мен концерттер ұйымдастырылуда. Радиода ұлттық эпос пен жыр насихаты жанданды. Қазақ радиосының эфиріндегі «Інжу-маржан» секілді бағдарламалар арқылы тыңдарман қауым жыраулар поэзиясымен етене танысуда. Мұндай хабарлардың ғылыми-танымдық сипаты жас ұрпақты ұлттық сөз өнеріне баулып, жыр-қиссаларды сүйіп тыңдауға шақырады. Бұл ретте, цифрлық подкаст форматтары да қолданылып, радиохабарлар Spotify сынды платформаларда подкаст түрінде қолжетімді болуда. Сандық медиадағы жыраулық өнердің жаңғыруы барысында Қазақ радиосының орны ерекше. Радио – дәстүрлі БАҚ форматы ретінде ұлттық өнердің арқауын үзбей, тыңдарманмен терең байланыс орнататын пәрменді құрал. Осы орайда, Қойшығұл (Қошан) Мұстафаұлының еңбегі ерекше аталады. Ол – бүгінгі таңда да радиожурналистика саласында қызмет етіп жүрген, жыраулық өнерді насихаттауға үлкен үлес қосып келе жатқан шығармашыл тұлға. Қошан Мұстафаұлының авторлығымен эфирге берілген «Даланың Дара Ділмарлары», «Інжу-маржан», «Терме», «Толғау» сияқты радиохабарлар – эстетикалық һәм тәрбиелік сипатымен ерекшеленетін, тыңдаушылардың зор қызығушылығына ие жобалар. Бұл хабарлар тек ақпарат беріп қана қоймай, жыраулық өнердің тағылымдық арналарын, халықтық дүниетаным мен поэтикалық дәстүрлерді тыңдау арқылы жадымызға сіңіруге мүмкіндік береді. 
Жыраулық дәстүрдің жаңғыруы әсіресе әлеуметтік желілерде айқын көрінеді. YouTube желісінде арнайы арналары ашылып, жыршы-жыраулардың орындауындағы терме-жырлар кеңінен таралуда. Мәселен, «Жыраулық өнер» атты YouTube-арнасы ашылған дәстүрлі жырларды жұртшылыққа ұсынып отыр. Цифрлық платформалар жыраулық мұраны тек таратушы ғана емес, сақтаушы құралға да айналды. 2024 жылы Қызылорда қаласында ашылған «Жыраулар үйі» – соның айқын дәлелі. Облыстық филармония жанынан құрылған бұл орталықта жыраулық өнер мұраларын жинау, зерттеу және цифрлық форматта сақтау қолға алынған. Мекеме жанындағы дыбыс жазу студиясы арқылы Сыр бойының бұрын таспаға түспеген жыр-термелері жазылып, жаңа технологиямен өңделіп, жарыққа шығарылады деп жоспарлануда. Орталық басшылығының хабарлауынша, Жыраулар үйі жыраулардың өмірбаяны мен шығармашылығын қамтитын арнайы веб-сайтты төрт тілде (қазақ, орыс, түрік, ағылшын) әзірлеуде. Осылайша, қазақтың жыршылық дәстүрі ғаламдық ақпарат кеңістігіне шығып, халықаралық деңгейде зерттеліп, танылуына мүмкіндік тууда. Жалпы, жыршылық-жыраулық өнердің қазіргі жаңғыруында дәстүр мен жаңашылдық үйлесім тауып отыр. Тәжірибелі жыршылар мерейтойлық концерттерін өткізуде. Мысалы, Э. Жаңабергеннің отыз бес жылдық шығармашылық кеші, олардың ізбасар шәкірттері эстрада және электронды жанрларда эксперимент жасап, жырды заманауи тыңдарманға бейімдеді. Бұқаралық мәдениетте эпостық мұраның элементтері көрініс тауып, ұлттық болмыстың жарқын белгілерінің бірі ретінде қайта өрлеп келеді. Мұның бір айғағы – жақында бүкіл түркілік ортада танымал болған «Хомай» әні. Башқұрт этно-тобы орындаған бұл шығарма бағзы "Урал-Батыр" эпосының мотивтерін электронды музыкамен астастырып, бірнеше апта ішінде миллиондаған тыңдалым жинады. Яғни, цифрлық дәуірде эпостық жырлар жаңа түрге еніп, түрлі халықтардың жастарын ортақ рухани құндылық төңірегінде біріктіруде.
Қазақ жыраулық дәстүрінің жаңғыру үдерісі жалпы түркі халықтарына тән ортақ мәдени құбылыспен үйлеседі. Түркі елдері өздерінің эпикалық мұраларын жаңаша түрлендіріп, насихаттау ісіне кіріскен. Мәселен, Қырғыз халқында әлемдегі ең ұзақ эпос саналатын «Манас» жырының беделі қайта артуда. Бүгінде Қырғызстанда «Манас» эпосын жатқа айту жарыстары мектеп оқушылары арасында жиі өткізіліп, жеңімпаздарға ерекше сый-құрмет көрсетіледі. Мұндай шаралар жас ұрпақты ерлік пен елдік рухында тәрбиелеуде маңызды орын алады. Тіпті бір сайыста асқан шеберлік көрсеткен балаға тұлпар мінгізген оқиға да болған. Өзбек жұртында да дәстүрлі бахши (эпос айтушы) өнері жанданып, мемлекеттік деңгейде қолдау табуда. 2019 жылдан бері Өзбекстан үкіметі екі жыл сайын «Халықаралық бахши өнері фестивалін» ұйымдастырып келеді. Мысалы, 2019 жылы Терmez қаласында тұңғыш рет өткен осы фестиваль кейін Қарақалпақстанда (2021), одан соң Сырдария өңірінде (2023) жалғасын тапты. Түркия мен Әзірбайжанда да ежелгі ашықтық (ашуг) өнері жаңаша серпін алған. Түркияның халық ақын-жыршылары телебағдарламалар мен фестивальдерде өнер көрсетіп, жастар арасында танымал бола бастады. 2018 жылы түркі халықтарының ортақ мұрасы – атақты «Деде Қорқыт» эпостық хикаялары ЮНЕСКО-ның адамзаттың материалдық емес мұрасы тізіміне енгізілді. Қазіргі кезде Түркияда оғыз эпостарын жаңаша зерделеп, балалар әдебиетіне, мультфильмдер мен ойын индустриясына бейімдеу бағыттары қолға алынған. Түрік жыршылардың (озан, ашық) дәстүрі де телевизиялық байқаулар арқылы дәріптеліп, қоғам назарын аударуда. Башқұрт халқы да өздерінің жыршылық мектебін қайта түлетуде. Башқұртстанда эпос айтушы жыршыларды «сәсән» деп атаған [13, с. 3-95]. Кеңестік кезеңде үзіліп қалған осы «сәсәндік өнер» соңғы жылдары қайта жанданып келеді. 
Жоғарыдағы мысалдар түркі әлемінде жүріп жатқан рухани жаңғыру үрдісінің бір көрінісі ретінде жыраулық-жыршылық дәстүрдің қайта өрлеуін айқын аңғартады. Қазақстанда басталған бұл мәдени серпіліс қырғыз, өзбек, түрік, башқұрт, татар сияқты туыстас халықтар тәжірибесінде өз үндестігін тауып отыр. Телерадио эфирінен бастап, YouTube пен TikTok тәрізді жаһандық платформаларға дейін жыр дәстүрі жаңа форматта өміршеңдікке ие болды. Бұл үрдіс бір жағынан ұлттардың өз тарихи тамырын қадірлеуінің белгісі болса, екінші жағынан цифрлық заманның мүмкіндіктерін пайдалана отырып, жастардың бойында ортақ мәдени кодқа деген қызығушылық пен құрметті арттыруда. Демек, жыраулық өнердің қазіргі жаңғыруы – ұлттық мұраның заманауи ақпарат кеңістігімен үндесе отырып, ғылыми тұрғыда зерделеніп, көпшілік игілігіне жарағанының дәлелі. Ұлы даланың жыр көшін бүгінгі күнге жалғаған бұл құбылыс ғылыми зерттеулерге мол материал берумен қатар, түркі халықтарының мәдени интеграциясын да нығайта түсуде.
Қазақстандағы этнофольклорлық ансамбльдер бағытының бастауында тұрған «Роксонаки» тобы – дәстүрлі жыраулық өнер мен заманауи музыкалық формаларды синтездеген ерекше құбылыс. 1990 жылы құрылған бұл топ электр аспаптары мен көмей дауысты мақамдарды пайдалана отырып, түркілік абыздар мен бақсылардың архаикалық сарындарын рок-н-рол стилімен үйлестірді. Топтың көркемдік жетекшісі әрі композиторы Руслан Қара жыр мақамының кемел өнер түрлерін зерттеп, поэзиялық мәтіндерді оқып, ерте кездің дыбыстық саф қалпын сақтай отырып, заманауи интерпретацияда өзіндік қалып-сұлбада қиялымен дамыта жеткізуді мақсат тұтты. Руслан Қараның еңбегі тек «Роксонаки» тобын құрумен шектелмейді. Ол жыраулық поэзияның мақамдарын жаңғыртып, музыкалық өңдеулер арқылы дәстүрлі сазды заманауи тыңдаушыға ұсынды. Оның шығармашылығы жыраулық өнердің қазіргі заманғы музыкалық кеңістікте жаңа тыныс алуына септігін тигізіп, ұлттық мәдениеттің дамуына үлес қосады. Мысалға Мелодия» фирмасынан «Язык» атты тұңғыш грампластинкасын шығарды. Бұл жинақта Шал ақын, Бұқар жырау, Ақтан сияқты жыраулардың толғау мәтіндері Руслан Қараның музыкалық өңдеуімен орындалды. «Роксонаки» тобының шығармашылығы қазақ жыраулық поэзиясының салалы мақам саздарын қазіргі заманғы музыкалық формалармен, атап айтқанда рок-н-рол дыбыстарымен үйлестіру арқылы тыңдаушы сұранысына сай қалыптасты. Топтың негізгі идеясы – қоғамда алқалы топтың ақберендері болған асқақ рухты шайырлар өнерін заманауи саз арқылы дәріптеу [177]. Бұл бағытта олар көмеймен мақам құбылту және бас дауысы арқылы түркі заманының өрнек өзгешелігі мен қазақ жыраулық поэзиясының салалы мақам саздарын орағытып, ерекше құбылыстарды рок-н-рол sound-пен әдемі үйлестірді. Қазіргі эстрадалық этно-фольклорлық топтарда жыраулар мұрасы дәстүрлі жыраулық күй мен поэзия элементтерін түрлендіріп, жаңаша көркем жүйеге енгізу арқылы жаңғыртылуда. Мысалға, «Тұран», «ХасСақ», «Хазар» «Ер Тұран» ансамбльдерінің шығармашылығында көне түркі сарындарының мотивтері мен көмеймен айту әдісі қолданылып, кейде «көмеймен сөйлесу» («горловой речетатив») аталатын стиль байқалады. Жыраулық дәстүр бір жағынан ансамбльдік эстрада өнерінің архаикалық келбетін айқындап, екіншіден оның көркемдік мазмұнын жаңашалай байытады. Қазіргі этно-фольклорлық және этно-фьюжн, этно-рок бағытындағы ансамбльдердің сахналық орындауында ұлттық музыка компоненттерін жаңғырту басым бағыттардың бірі болып отыр. Мысалы, 2008 жылдан бастап «Тұран» этно-фольклорлық ансамблі дәстүрлі аспаптар мен көмекеймен айту әдісін кеңінен пайдалану арқылы қазақ музыкасының этникалық элементтерін әлемдік сахнаға таныстырып келеді. Бұл топ мүшелері әрқайсысы жиырмаға дейін аспап меңгеріп, жалпы отыздай аспапты орындайды. Олардың әндерінде дәстүрлі вокалдан бөлек көмекеймен айту және импровизация жиі кездеседі. «Тұраннан» кейін «ХасСақ», «Хазар», «Бабалар сазы», «Steppe Sons» сынды этно-фольклорлық топтар пайда болып, музыкалық мұраға негізделген композицияларын заманауи аранжировкалармен ұштастырып, халықаралық сахналарда өнер көрсетуде. Сондай-ақ «Сатжан проджект», «Тиграхауд», «Magic of Nomads» сияқты этно-фьюжн, этно-рок жанрындағы ұжымдар да фольклорлық мотивтерді өз өнеріне сіңіре отырып, өзіндік сахналық стилін қалыптастырған [177, б. 28]. Зерттеушілер қазіргі заманауи этно-фольклорлық топтардың көмеймен айту дәстүрінің негізінде Сыр бойындағы жыраулардың «маңырама» дәстүрі жатқандығын айтады [155, б. 30].
«Алатау серілері» тобының шығармашылығы қазіргі қазақ музыка өнерінде жыраулық дәстүрдің жаңғыруының көрінісі ретінде ерекшеленеді. Олардың орындауындағы «Жыраулар ізімен», «Хас жүйрікте сын болмас», «Turkiler ūrany» атты толғау сарындас әуендер – жыраулық поэзияның мәнерін заманауи музыкалық формалармен үйлестірген туындылар. Мәселен, «Жыраулар ізімен» шығармасында: «Жыраулардың ізімен, Ақтамберді сөзімен, Жырлағандар от көрінген көзінен» деген жолдар арқылы топ мүшелері жыраулық поэзияның рухани мұрасын заманауи музыкалық тілмен жеткізуді мақсат тұтқанын аңғартады. Бұл туындыда дәстүрлі жыраулық мақамдар мен қазіргі музыкалық элементтер синтезделіп, тыңдаушыға терең мазмұнды, әсерлі шығарма ұсынылады. «Алатау серілері» тобының шығармашылығы жыраулық өнердің қазіргі заманғы музыкалық кеңістікте жаңа тыныс алуына септігін тигізіп, ұлттық мәдениеттің дамуына үлес қосады. Олардың жұмысы дәстүр мен жаңашылдықтың үйлесімділігін көрсетіп, жыраулық поэзияның заманауи музыкалық формаларда жаңғыруына мүмкіндік береді.
Жыршылық – тек көркем мұраның мұрагерлік жолмен жалғасуы ғана емес, сонымен қатар жыраулық өнердің қазіргі заманға бейімделген формасы ретінде танылды. Жыршылар бойындағы орындаушылық шеберлік, мақам-сазды меңгерудегі тәжірибе, поэтикалық мәтінді импровизация арқылы ұсыну – жыраулар дәстүрінен бастау алып, қазіргі сахналық, академиялық және этно-музыкалық үлгілерде жаңа сапаға ие болды.Тәуелсіздік кезеңінде жыраулық өнердің жаңғыруы мен түрлену үдерісінде білім беру жүйесі мен аймақтық жыраулық мектептердің атқарған рөлі ерекше. 1990-жылдардың басында Қазақстанда дәстүрлі өнер өкілдерін даярлайтын арнайы оқу орындары ашыла бастады. Мысалы, Құрманғазы атындағы Алматы консерваториясында жырау Ұлжан Байбосынова, Астана қаласындағы К. Байсейітова атындағы Қазақ ұлттық өнер университетінде А. Алматов пен Э. Жаңабергенова шәкірт тәрбиелеу ісіне белсене атсалысты. Олардың жетекшілігімен алғашқы лекте жоғары оқу орнын бітіріп шыққан А. Көшеней, Ш. Биімбетова, Р. Ахметов, М. Сәрсенбаева, А. Рахметов, С. Жақсығұлов және кейінгілерден К. Түрікпен сынды жыршылар қазіргі таңда жыраулық өнердің өрісін кеңейтуге қызмет етіп келеді. Аймақтық деңгейде, әсіресе Сыр өңірінде, жыраулық дәстүрді сақтау мен дамыту бағытында ауқымды жұмыстар жүргізілуде. Қармақшы, Қазалы және Арал аудандары ежелгі оғыздардың орнындағы байырғы жұрт саналып, бұл өңірлерден көптеген жыраулар шыққан. Зерттеуші Берік Саймағамбетовтың айтуынша, Арал ауданында жастарды тәрбиелеу бағытында толымды жұмыстар атқарылуда. Белгілі жыршы-жырау А. Тәңірбергенов жастардың бойына көне саз бен сырлы сөз сіңіруде ерекше тәсіл тапқан. Қармақшыда шәкірт тәрбиелеп жатқан Б. Бедебаев, Д. Тоқсанбаев, Ә. Ешпаева сынды жыршы ұстаздар да ел руханиятына қалтқысыз қызмет етіп келеді. Жыраулық өнердің жаңғыру үдерісінде білім беру мен аймақтық мектептердің үйлесімді жұмысы дәстүрлі өнердің заманауи қоғамда өз орнын табуына, жас ұрпақтың ұлттық мәдениетке деген қызығушылығын арттыруға және жыраулық дәстүрдің өміршеңдігін қамтамасыз етуге мүмкіндік беріп отыр
Айтыс өнері – қазақтың рухани болмысын айқындайтын, шындықты бетке айтатын, елдің мұң-мұқтажын жырлайтын төл өнері. Ол жыраулық дәстүрдің қазіргі заманғы жалғасы ретінде, ұлттық рухты жаңғыртуға зор үлес қосады. Айтыстағы толғау сарындас мәтіндер, шындықтың тікелей айтылуы, және орындалуға күш салудың барлығы жырауларда бар қасиет. Тезек төренің сұрқылтайына айналған Сүйінбайдан бастап, айтыскерлер ақиқатты жырлаудан қашпаған, сол үлгі бертінге дейін жетіп отыр. Айтыс өнері – қазақ халқының рухани мұрасының бірегей көрінісі, онда жыраулық дәстүрдің терең тамырлары сақталған. Оразалы Досбосынов пен Ринат Зайытовтың айтыстары осы дәстүрдің қазіргі заманғы жалғасы ретінде ерекшеленеді. Олардың суырыпсалма өнері мен толғау жанрындағы туындылары қоғамдағы әлеуметтік мәселелерді тереңінен қозғап, ұлттық болмыс пен рухани құндылықтарды насихаттайды. Р. Зайытов кезекті бір сөзінде толғаулатып:
«Мыс пенен мұнай мырышың,
Қолыңдағы ырысың
Барыңды сатқан не сұмдық?
Көшеде тұрып қыңсылып,
Тәніне қыздар пұл сұрап
Арыңды сатқан не сұмдық?
Сұмдықтың бәрі-ай не сұмдық,
Тамырымыздан кесілдік.
Ел болам десең епті бол
Есіңді жишы есіл жұрт» [178] деген жолдары қоғамдағы моральдық құлдырау мен ұлттық құндылықтардың әлсіреуін сынға алады. Ал Оразалы Досбосынов:
«Қарағайдай мырзалар,
Ауыл, ауыл, ауыл деп,
Сарнаған сөзі ат көпір
Қарық боп жатқан ауыл жоқ.
Ауыздарда салым жоқ,
Ауылдарға бөлінген,
Қаражаттан жамағат,
Ауыз тиер күн қазір жоқ. 
Минстрлер мінбеден
Сайраған кезде қарын тоқ.
Үзеңгі бауы он қабат
Олардан асқан тәңір жоқ.
Әйтеуір елде сабыр көп,
Жабы тоқып қалып жүр,
Жабағысына дейін жауыр боп» [178, б. 18].   
О. Досбосынов осы үзінді арқылы ауыл мәселелерін көтеріп, шынайы жағдайды бейнелейді. Бұл айтыстарда жыраулық поэзияның негізгісі қоғамдық мәселелерді көтеру, философиялық тереңдік, ұлттық болмысқа деген сүйіспеншілік айқын көрініс табады. Оразалы мен Ринаттың шығармашылығы жыраулық дәстүрдің қазіргі заманғы жалғасы ретінде, ұлттық рухты жаңғыртуға зор үлес қосады.
Аспанбек Шұғатаев – қазіргі қазақ руханиятында жыраулық дәстүрді жаңғыртып жүрген көрнекті ақын. Ол айтыс өнерінде ғана емес, жазба поэзияда да толғау жанрын меңгеріп, шындықты шаршы топта айта алатын қабілетімен ерекшеленеді. Аспанбектің шығармашылығы, әсіресе, толғау жанрында, Қазтуған, Бұқар жырау сынды жыраулардың сарынында жазылған туындыларымен танымал. Аспанбек жырау – Бұқар жырау шыққан мекеннен, Бұқар жырау бастау алатын тектен тарайды. Бұл оның шығармашылығында жыраулық дәстүрдің терең тамырларын көрсетеді. Оның толғаулары заманауи эстрадамен үйлесіп, авторлық туындылары арқылы халыққа жол тартады. Мысалы, Қалижан атты айтыскерге қаратыла айтылған сөзінде:
«Жері бай Сарыарқаны
Қара қытайлар жаулауда.
Қалижан болса баяғы,
Павелдің атын даулауда.
«Бұқараға сөзің өтпесе,
Бұқарлығынды қайтем(ін)» деп,
Бола ма сонша зарлауға?!» [179], – деген жолдар арқылы қазіргі қоғамдағы мәселелерді өткір сынмен жеткізеді. Бұл толғауында Бұқар сынды жырауларды түсініп зердеңе тоқу үшін Мәшһүрдің пікірін тілге тиек етеді. 
«Мәшһүр бабам айтқандай,
Нұқтың керек өмірі,
Аюбтың керек сабыры,
Афлатонның керек ақылы
Бұқардың жолын жалғауға» [179].
Аспанбек Шұғатаевтың шығармашылығы жыраулық дәстүрдің қазіргі заманғы жаңғыруының жарқын үлгісі болып табылады. Ол өз толғауларында тарихи тұлғалардың даналығын, қазіргі қоғамның кемшіліктерін, ұлттық болмысты терең философиялық тұрғыдан қарастырады. Оның поэзиясы – жыраулық өнердің заманауи жалғасы, ұлттық рухтың, тарихи сананың көрінісі.
Жыраулық өнердің жаңғыру үдерісімен үндес мемлекеттік қызметтегі синкреттілік феноменін талдауда, сөз өнері мен қоғамдық жауапкершілікті қатар алып жүрген тұлғалардың рөлі айрықша екенін айттық. Бұл тұрғыда Шерхан Мұртаза сынды қайраткерлердің мінбердегі ұлт мүддесін қорғаудағы шешендік дәстүрі жыраулықтың заманауи көрінісі ретінде бағаланғанын бастапқы тараушаларда кеңінен ашып жаздық. Жыраулық өнердің «жырау» сөзінің сұрқылтайлыққа ие болып, халықтық атауға айналғанын әр жылдары халық қалаулысы болып, саяси мнберден көрінген С. Сартаев, С. Әбділдин, О. Әбдікәрімов, Ә. Кекілбай, С. Зиманов, Ш. Мұртаза, М. Шаханов, Ф. Оңғарсынова, Т. Әубәкіров, О. Асанғазы, Н. Сабильянов, Б. Тілеухан, А. Әлтай, Р. Зайытов, Н. Аралбайұлы, А. Аймағамбетов, сынды депутаттар халық пен билік арасына алтын көпір болып дәлелдеді. Мысалға, Әбіш Кекілбаевтың мемлекеттік қызметтегі шешендігі мен тапқырлығы оның жыраулық дәстүрмен сабақтас тұлғалық болмысын айқындайды. 1998 жылы Қарасай батырға арналған ескерткіштің ашылу салтанатында орын алған тосын оқиғада Қырғыз Республикасының Президенті А. Ақаевтың аттан жығылуы көпшілікті тосылтқан сәтте, Ә. Кекілбаевтың: «Алқалы әлеумет! Біздің қазақта жиен елге келгенде «Бай болсын!» деген ниетпен мыңғырған мал жататын жерге жиенді бір аунатып алатын көне дәстүр бар еді...» деп басталатын тапқыр сөзі жиылған жұрттың көңілін орнына түсіріп, салтанатты жиынның сәтті өтуіне ықпал етті. Бұл оқиға Ә. Кекілбаевтың терең тарихи танымы мен шешендік қабілетін, жыраулық дәстүрдің қазіргі замандағы көрінісі ретінде бағалауға негіз болады [180]. Академик С. Қирабаевтың пайымдауынша, Әбіш Кекілбаев – қазақтың ұлы билерінің даналық дәстүрін заманауи қоғамда жалғастырған кемеңгер тұлға. Оның шешендік қабілеті мен терең тарихи танымы жыраулық өнердің бүгінгі көрінісі ретінде бағаланып, ұлттық руханияттың дамуына зор үлес қосты [181].
Қорыта айтқанда, тәуелсіздік жылдарындағы жыраулық дәстүрдің жаңғыруы – ұлттық руханияттың жаңа мазмұнға толуының, дәстүр мен жаңашылдықтың өзара үйлесім табуының нақты көрінісі. Бұл үдеріс жыраулық өнердің тарихи негізін сақтап, оны қазіргі заманғы медиа кеңістікке тиімді икемдеу арқылы жүзеге асуда. «Інжу‑маржан», «Терме», «Толғау» сияқты бағдарламалар – Қазақ радиосында үнемі эфирге шығып, жыраулық поэтиканың діни-эстетикалық сабақтастығын кең аудиторияға жеткізе береді. Бұл – радио арқылы дәстүрлі ұлттық поэзияның заманауи ұйымдастырылған формада жаңғыруының айқын дәлелі. Сонымен қатар, YouTube және TikTok сияқты платформаларда жыраулық өнер жаһандық деңгейге көтеріліп келеді.
Қазіргі айтыс өнерінде жыраулық дәстүрдің жаңғыруы – ұлттық руханияттың терең тамырларымен сабақтасып, заманауи сахнада қайта түлеген құбылыс. Айтыс – жыраулық, шешендік қасиеттерді бойына топтастырған синкретті өнер. Айтыс өнерінен жыраулық сарын мен толғау жанрының белгілері айқын аңғарылады. Айтыскер ақындар қоғамдық, рухани, тарихи тақырыптарға терең толғанып, жырауларша философиялық түйін жасап, тағдыршешті мәселелерге ой жүгіртеді. Мұндай үлгілерде жыраулық поэзияға тән парасаттылық, нақыл сөзге құрылған құрылым, ырғақтық және дыбыстық ерекшеліктер айтыс мәтінінен орын табады.
Қазіргі кезеңде жыршылардың сахнада «жырау» ретінде танылып, халықтық атау деңгейінде жаңа мазмұнмен қабылдануы – дәстүрлі өнер мен ұжымдық жадының жаңғыру үдерісінің куәсі. Бұл атау енді тек көне дәстүрдің өкіліне ғана емес, қазіргі қоғамдағы рухани бағдар беруші, ұлттық үнді сақтаушы тұлғаға телініп отыр. Жыршылықтың этнофольклорлық бағыттағы өкілдері мен эстрадалық үлгіде жыр орындаушылар – дәстүр мен қазіргілік арасындағы көпір ретінде маңызды қызмет атқаруда.
Сондай-ақ, жырау бейнесінің бүгінгі прагмат тұлға ретіндегі көрінісі – оның тек көркем шығармадағы кейіп емес, қоғамдық-саяси санада да орны барын аңғартады. Жыраулардың сөз арқылы ықпал етуі, қоғамдық пікір қалыптастыруы, ұлттық бірегейлікті нығайтудағы рөлі оларды бүгінгі заманның рухани стратегтеріне айналдырып отыр.
Жыраулық өнердің тәуелсіздік тұсындағы жаңғыруы оның тек мәдени мұра ғана емес, қазіргі заманғы қоғамдық сана мен рухани бағытты қалыптастыратын тірек екенін көрсетеді. Бұл үдеріс дәстүрдің үзілмей, жаңа жағдайға бейімделіп, түрленіп, рухани модернизацияға ұласқанын білдіреді.


3.2 Қазіргі қазақ лирикасындағы жыраулық дәстүр үндестігі
Жыраулық өнер – қазақ хандығының терең тамырлы дәстүрі. Кеңестік кезеңдегі үзіліске қарамастан, тәуелсіздік алған тұстан бастап бұл өнер түрі жаңа қоғамдық-мәдени контексте жаңғыру үрдісіне түсті. Жыраулық өнердің қазіргі қазақ поэзиясындағы жаңғыруы мен түрленуі – әдебиеттануда ерекше назар аударуға тұрарлық құбылыс. Қазақ әдебиетіндегі жыраулық дәстүр –   XV–XVIII ғасырлардан бастау алатын, ұлт поэзиясының рухани өзегі саналатын құбылыс. Егемендік алған 1991 жылдан кейін қазақ поэзиясы ұлттық мұраға бет бұрып, жыраулар поэзиясының ізгі дәстүрлерін жаңаша жалғастыруға мүмкіндік алды. Шын мәнінде, хандық дәуірмен бірге үзіліп қалған бұл жыраулық арна тәуелсіздікпен бірге қайта қауышып, поэзияда іштей түлеп, жаңа сипатқа көшті. Кеңестік кезеңдегі  әдебиетте де жыраулық дәстүр мүлде үзіліп қалды деп біржақты тұжырым жасауға болмайды. Бұл дәуірде жыраулық дәстүр кейбір өзгерістерге ұшыраса да, ұлттық поэзияның терең қабаттарында өз өмірін жалғастырды. Мысалы, Жамбыл Жабаев – халық поэзиясының көрнекті өкілі ретінде жыраулық дәстүрдің айқын белгілерін сақтап, айтыскер әрі жырау ретіндегі даңқымен елге танылды. Одан кейінгі ақындар да дәстүрлі поэзия үлгілерін жаңаша мазмұнмен жалғастырып, жыраулық сарынды жазба лирика аясында сақтап қалуға үлес қосты. Осылайша, жыраулық дәстүр кеңестік кезеңдегі қазақ әдебиетінде жойылмай, бейімделу жолымен жаңаша сипат алды. Әдебиет зерттеушілерінің пайымдауынша, ақындар поэзия тіліне негіз болған фольклордан, әсіресе жыраулық дәстүрден молынан нәр алған. Мәселен, С. Негимов тұжырымынша: «Ақындар, негізінен, поэзия тілінің қайнар көзі – фольклор тілінен пайдаланады» [42, б. 222]. Бұл пікір жыраулық поэтиканың кейінгі дәуір ақындарына да ықпал еткенін дәлелдейді. Қазақ лирикасының кеңестік кезеңдегі шоқтығы биік өкілдері – Ж. Молдағалиев, Т. Айбергенов, М. Мақатаев сынды ақындар шығармашылығынан да осы жыраулық дәстүрдің көркем жалғасын көруге болады. Мәселен, М. Мақатаев поэзиясында табиғат пен туған жер бейнесін суреттеуде Ақтамберді, Доспамбет сынды жыраулардың поэтикалық тәсілдері жаңғырып отырады. Ақтамберді жыраудың «Жағалтайдың жағасы, Жасыл да байтақ ну болар» [182] деген жолдары жыраулық дәстүрдегі ата-мекенді көркем бейнелеудің классикалық үлгісі болса, М. Мақатаевтың «Ақбақай дейтін көл екен, Аймағы тегіс гүл екен» [182, б. 72] деген жолдары осы тәсілдің жаңаша поэтикалық жалғасы іспеттес. Мұнда табиғатты суреттеу арқылы туған жерге деген сағыныш пен құрмет білдіру – дәстүрлі поэтиканың басты ерекшелігі. Жыраулық дәстүрдің қазіргі поэзияда көрініс табуының бір айқын мысалы ретінде М. Мақатаевтың «Райымбек! Райымбек!» поэмасын атауға болады. Бұл поэма кеңестік дәуірдің соңғы жылдарында (1970-жылдары) жазылса да, тақырыптық әрі стильдік болмысы тұрғысынан тәуелсіздік рухының хабаршысы болды. Мұқағали поэмасында жоңғар шапқыншылығы заманындағы халқымыздың қаһармандық күресі, Райымбек батырдың ерлігі жырланады. Ең бастысы – туынды халқымыздың бостандыққа ұмтылған асқақ арманын, рухын тірілтті. Шынында, поэма жарық көрген кезде қазақ оқырманына ерекше әсер еткені тарихтан белгілі. Мұқағали бұған дейін лирикалық өлеңдерімен танылса, бұл эпикалық поэмасы арқылы жыраулық дәстүр мен жазба әдебиеттің сәтті сабақтастығын көрсетті. Поэмада ақын батыр Райымбектің аузынан ұранды сөздер айтып, бүкіл халқын жауға қарсы аттануға шақырады. Батыр монологы жырауларша түйдек-түйдек, жігерлі жолдардан құралған: «Аңырауды доғарып, аттан, қазақ, Алты жасар ұлыңды майданға алып!» деп рухты үн қатқан жолдар халықтың еңсесін көтеруге қызмет етті [182, б. 102]. Бұл шумақтарда ақынның үнінен Қазтуған, Махамбет жыраулардың ерлік толғауының жаңғырығы естілгендей. Ақын ХХ ғасырдың оқырманына XVIII ғасыр батырын сөйлету арқылы елдік сананы оятты. Мұқағали бұл шығармасы арқылы кеңестік цензура жағдайында ашық айтыла алмаған «азаттық» идеясын жыраулық поэзия рухында меңзеп жеткізді деуге болады. Сондай-ақ, М. Мақатаевтың замандасы Ж. Нәжімеденов поэзиясында да жыраулық дәстүрмен үндесетін сарындар байқалады. Мәселен, ақынның концептуалды туындыларының бірі саналатын «Менің топырағым» өлеңінде фольклорлық және жыраулық дәстүрдің көркемдік-идеялық белгілері көрініс береді. Ақын туған жер мен топыраққа қатысты философиялық пайымдарын поэтикалық тұтастықпен жеткізуде ұлттық дүниетаным мен дәстүрлі поэзия тәсілдерін шебер ұштастырады. Оны өлеңдегі ұлттық сипатты айқындай түсетін дәстүрлі көркемдік оралымдардан анық байқауға болады. Мәселен, «Бұтақтарым – биікте, тамырларым – тереңде» [183] деген тармақтарда жыраулық поэзияға тән метафоралық құрылымдар мен терең философиялық астар көрініс табады. Бұл жолдар жыраулар шығармашылығында жиі кездесетін табиғат пен адам болмысын сабақтастыра суреттеу, адамның рухани тегі мен тарихи жадына қатысты терең мазмұнды бейнелейді.
Тәуелсіздік кезеңінде қазақ ақындары ұлттық поэзияның түп негізіне, оның ішінде жыраулық үлгіге жаңаша өрнекпен оралуда. Қазіргі көптеген көрнекті ақындарымыздың шығармаларынан жыраулар поэзиясына тән сарын мен сарындық элементтер анық сезіледі. Әдеби үдерісте бұл құбылыс – дәстүр мен жаңашылдықтың табиғи жалғастығы ретінде қабылданады. Яғни бүгінгі ақындар көне жыраулық дәстүрді сол қалпында қайталамайды, бірақ оның поэтикалық рухын, идеялық өзегін өз өлеңдеріне шығармашылықпен дарытып отыр. Қазіргі қазақ ақындары шығармашылығында жыраулардан жеткен толғау мен арнау жанрларының элементтері жиі ұшырасады. Олар мазмұндық әрі пішіндік тұрғыда ұлттық поэзияда сабақтастықты жалғастырып, бүгінгі оқырманға өткеннің өшпес рухын сезіндіреді. Әдебиеттанушы Қ. Мәдібай жыраулар поэзиясының басты ерекшеліктерін атап өтіп, оның мазмұны ерлік пен елдік рухқа толы, поэтикалық формалары тарихи тұлғаларды мадақтау мен оларға арнаулар айтуға негізделетінін көрсеткен еді [26, б. 32]. Демек, қазіргі ақындар осы үрдісті жаңаша мазмұнмен байытып, жыраулық дәстүрді бүгінгі лирика тілімен қайта түлетуде.
Бұл дәстүрдің бүгінгі әдеби үдеріске ықпалы ақындардың шығармашылық ерекшеліктерінен айқын көрінеді. Осы тұрғыдан келгенде Ф. Оңғарсынова, Н. Айтұлы, Ұ. Есдәулет, Қ. Бегманов, Е. Раушанов, Т. Медетбек, С. Нұржан, С. Адай, Ж. Әскербекқызы, С. Дүйсенғазы, Д. Кәпұлы сияқты ақындар шығармаларынан жыраулық поэзияның тақырыптық, көркемдік-бейнелік және құрылымдық сипатын кездестіруге болады. Аталған ақындар поэзиясында толғау жанрының дидактикалық, философиялық мазмұны, дәстүрлі көркемдік тәсілдері мен риторикалық формалары жаңаша мазмұнда қайта түрленіп, заманауи поэтикалық контексте өріс алуда. 
Бүгінде толғау жанрының дәстүрі жазба поэзияда жалғасын тауып, кей ақындар туындыларын саналы түрде «толғау» деп атап жүр. Мәселен, белгілі ақынымыз Ұ. Есдәулет тәуелсіздік кезеңінде жазылған бірқатар өлеңдерінде жыраулық үлгіні шебер қолданған. Ұ. Есдәулеттің 2000 жылы жазылған «Тағы да туған тіліме» өлеңі ежелгі жыраулар мен Қазтуған, Махамбет стиліне ұқсас, солардың үлгісінде туған жыр ретінде бағаланса, ал оның «Отаным» атты өлеңі қазіргі қоғамның мұңын жоқтау сарынында бейнелеген ирониялық туынды саналады.
Қазіргі қазақ поэзиясындағы жыраулық дәстүрдің көрнекті мысалы ретінде Есенғали Раушановтың шығармашылығын айрықша атап өтуге болады. Ақын поэзиясында ежелгі жыраулар шығармаларымен тақырыптық, образдық және құрылымдық деңгейде үндестіктер байқалады. Мәселен, ақынның: «Уа, Алатаудай асқағым, Жайдың оғын жасқадың» [184] деген жолдары Үмбетей жыраудың: «Уа, Алатаудай Ақшадан Асып тудың, Бөгембай!» [29, б. 64] деген толғауымен сарындас, әрі интонациялық ұқсастыққа ие. Сонымен қатар, Есенғали Раушановтың табиғатты символдық образ ретінде бейнелеп, «Бозаңға біткен боз жусан, Боқыраудың күні болғанда Бозарып барып солар ма» [184, б. 37] деген тармақтары Шалкиіз жыраудың «Саздауға біткен қара ағаш Кімдерге сайғақ болмаған?» [29, б. 24] деген толғауының дәстүрлік жалғасы болып табылады. Мұндай көркемдік-эстетикалық байланыстар ақын шығармашылығындағы жыраулық дәстүрдің жаңа сипаттағы көрінісін ғылыми негізде айқындай түседі.
Қазақ поэзиясының тарихи даму үдерісінде жыраулық дәстүрдің сабақтастығы айқын аңғарылады. Осы орайда Қазтуған жырау, Махамбет ақын және қазіргі заманның көрнекті өкілі Ұлықбек Есдәулет шығармашылығы арасындағы тақырыптық әрі көркемдік байланыстар назар аудартады. Аталған үш кезең ақындары шығармаларында туған жер мен атамекен тақырыбы, әсіресе Еділ мен Жайық өзендерінің қазақ тағдырындағы орны мен мәні ерекше көркемдік тәсілдермен ашылады. Бұл өлеңдердегі жер-су атауларының символдық мәні тарихи тағдырдың терең философиялық пайымдалуы арқылы берілген. Қазтуған жыраудың: 
 «Еділді алса – елді алар,
Енді алмаған не қалар?
Жайықты алса – жанды алар,
Жайықты алса – жанды алар» [29, б. 44] деген толғамы жер мен ел тағдырының ажырамас бірлігі көрсетіп, туған жердің тұтастығын сақтау мәселесін жыраулық терең толғаумен жеткізген. Осы тақырыптық сабақтастықты Махамбет ақынның: 
«Еділ мен Жайық жер еді-ау, 
Мекен еткен шаруаға
Жақсы қорған жай еді-ау.
Жай қоныстан айырылып,
Мен – бір қаңғырып жүрген қарашы» [109, б. 75] деген жолдары жалғастырып, жыраулық дәстүрдегі азаматтық сарын мен тарихи сана-сезімді одан әрі дамыта түскен. Махамбетте туған жерді жоғалтудың қайғы-мұңы арқылы жыраулық поэзиядағы эпикалық сарын лирикалық тұрғыда қайта өрілген. Ұлықбек Есдәулеттің поэзиясында бұл жыраулық дәстүрдің қазіргі заман контексіндегі көрінісі байқалады. Ақынның «Қобда, Исатай қабірі басында» атты өлеңінде: 
«Жайық үшін жан бергендер, 
Еділ үшін егесіп,
Қиғаш үшін қырылғандар – 
Қазір бір-бір төбешік... 
Басын иіп өтуі керек 
Уақыт өзі бұл жерден 
Тағзым етіп тұруы керек келген қоғам тіресіп» [185] деген тармақтарында тарихи сананың заманауи рефлексиясы байқалып, жер үшін болған күрес пен оны қорғаған ерлерге тағзым ету идеясы айқын көркемдік-публицистикалық сипатқа ие болған. Осы үш кезең өкілдерінің шығармашылық үндестігі қазақ әдебиетіндегі жыраулық дәстүрдің ғасырлар бойы үзілмей жалғасып, бүгінгі ақындар шығармашылығында қайта жаңғырып отырғанын ғылыми негізде айғақтайды. Ұ. Есдәулет поэзиясындағы тағы бір көркемдік ерекшеліктің бірі – дыбыстық үйлесім мен аллитерациялық құрылымға құрылған тармақтар жүйесі. Ақын өлеңдерінің басым бөлігі жуан дыбыстар арқылы жасалған дыбыстық симметрия мен ұйқас, үндесімге негізделіп, тұтас поэтикалық мәтінді үйлесімді ырғаққа бағындырады. Мысалы, «Жапырағын жайған емендей, Жанымды жайғам аспанға» немесе «Жұпарын жұтсаң жалбыздың, Жасарады екен жан, денең» сияқты жолдарда поэзияның тек мазмұндық емес, фонетикалық сұлулығы да айқын сезіледі [185, б. 148]. Дыбыстық қайталау – жыраулық дәстүрде кеңінен тараған көркемдік тәсілдердің бірі. Бұл әдіс Қазтуған, Шалкиіз, Доспамбет, Ақтамберді толғауларында жиі кездесіп, поэтикалық тілі мен ойды әсерлі жеткізу амалы ретінде қызмет еткен. Осы дәстүрді заманауи поэзияда жалғастырған ақындар – Ұ. Есдәулет, М. Шаханов, Ж. Әбдіраш сынды қаламгерлер. «Абай тағылымы» еңбекте дыбыс қуалау тәсілінің арғы тегі көне түркі поэзиясымен сабақтас екенін айтып: «Сондай қызғылықты өрнектің бірі – ұлы ақын өлеңдеріндегі ырғақ, дыбыс қуалау – аллитерация, ассонанстардан да аңғарылады. Ертедегі түркі тілдес өлеңдерде мұндай құбылыс жиі кездесетін» делінген [186]. Осылайша, дыбыстық өрнекке негізделген аллитерация мен ассонанс – жыраулық поэзия мен қазіргі лириканың арасындағы көркемдік сабақтастықтың бір парасын құрайды. Ұ. Есдәулет поэзиясында бұл тәсіл әрі мағыналық, әрі эстетикалық қызмет атқара отырып, қазақ өлеңінің көне поэтикалық арнасын жаңа формада жаңғыртып отыр. Ұлықбек ақын ана тілі жайлы толғаныстарын да көне жырауларша өрнектеп, тілдің қасиеті мен тағдырына қатысты өлеңдерін афористік шумақтармен тереңдетеді. Мысалы, ақын «Қалайша қынға көмейін сені, Қылшылдап тұрған қылышым…» деп ана тілін қылышқа балайды Бұл көнеден келе жатқан бейнелеу тәсілі, жырауларша астарлау. Ал оның «Отаным» өлеңінде Арал теңізі мен Семей полигоны қасіретін «қансыраған Отаным» деп суреттеп, туған жердің жан жарасын жоқтау интонациясымен жеткізеді [185, б. 29]. Ұ. Есдәулет осындай шығармалары арқылы «ұлт ақыны» деңгейіне көтеріліп, поэзиямызға жыраулық пафос пен азаматтық үн дарытты деп баға береді
Жыраулық өнердің қазіргі қазақ поэзиясындағы жаңғыруы мен жалғасуы Т. Медетбек шығармашылығынан да айқын көрінеді. Ақынның поэтикалық құрылымдары мен образды жүйесі ежелгі түркі дәуірінен, атап айтқанда, Күлтегін ескерткіштері мен Қорқыт заманынан бастау алатын поэтикалық дәстүрлермен терең тамырласады. Медетбектің «Еңкейгенге еңкейдім, шалқайғанға шалқайдым. Асқанның орманын отындай өртедім. Тасқанның көлдерін астаудай төңкердім. Қысқанда қу ағаштан бу шығардым. Сыққанда қара тастан су шығардым» («Қуат жыры») [187] деген өлең жолдары көне түркілік жыр үлгісіне тән батырлық эпикалық сарынмен және символдық-бейнелік қолданыстармен тікелей сабақтасып жатыр Осы жолдардағы риторикалық қуат пен образдар Күлтегін жырындағы ерлік пен қайратты мадақтаған эпикалық сарындарды еске салады. Бұл ретте «Түн ұйықтамадым, күндiз отырмадым, қызыл қанымды төктiм, қара терiмдi ағыздым, күш-қуатымды да бердiм» [11, б. 45] деген тасқа қашалған көне түркі дәуіріндегі жырларда айтылған сарынды жаңғыртады. Сонымен қатар, ақынның «Мен бүгін майдай еріткен жақсы сөз естідім. Сол сөзден тұла бойымды құрсаған көк мұз сеңдердей сөгіліп, сатырлап түсті» [187, б. 78] деген лирикалық жолдарында Қорқыт дәуірінің поэзиясындағы көңіл-күйді бейнелеу тәсілдері жаңаша сипат алып, көркемдік-эстетикалық деңгейде түрленген. Қорқыттың жырларында кездесетін адамның ішкі әлемін, сезімдік тереңдікті символды түрде жеткізу дәстүрі Темірхан Медетбек поэзиясында көне дәуірдегі жыраулардың сөзді жеткізудегі формасы, ұйқастағы ерекшеліктер жоғары деңгейде қайта жаңғырады. Осылайша ақын шығармашылығындағы көне дәуірдің поэтикалық үлгілерін қайта жаңғыртуы қазіргі қазақ поэзиясында жыраулық дәстүрдің үздіксіз сабақтастығын ғылыми тұрғыда айқындайды. Т. Медетбек поэзиясы дәстүрлі жыраулық поэтика мен қазіргі заман руханияты арасындағы байланыс арнасын айқын көрсетеді. Ақтамберді жыраудың: «Пышақтан малым кетпесе, Қазаным оттан түспесе...» [29, б. 70] деген жолдарындағы тұрмыстық тұрақтылық пен ел амандығына негізделген тілек – Т. Медетбек шығармаларында жаңа тарихи контексте жаңғырады. Ол баба арманын қазіргі заманның көкейкесті мәселелерімен сабақтастыра отырып, ұлт жадындағы ұлы мұраттарды қайта тірілтеді. «Қазаны түспей ошақтан, Ошағы оттан сөнбейтін, Төрт жастағы баласы, Дөнен аттың үстінде...» [187, б. 67] деген жолдарда Т. Медетбек бабалар аңсаған ел бірлігі мен берекесін нақты образдар арқылы бейнелейді. Бұл ‒ жыраулық поэзияның дәстүрлі тақырыптарының жаңаша реңк алу үдерісі. Сонымен қатар ақын поэзиясында жыраулар поэтикасындағы кеңістік пен мекенге қатысты идеялар да жаңғыра суреттеледі. Мәселен, Қазтуған жыраудың: «Жабағалы жастайлақ, Жардай атан болған жер...» [29, б. 20]  деген жолдарындағы туған жердің киелілігі мен табиғат үйлесімі Т. Медетбекте: «Шопан атам аяңдап  Көк қошқарын алға сап, Саулықтарын қаптатып...» деген образдармен астасып жатыр [187, б. 69]. Бұл үзінділер жыраулық дәстүрдің метафоралық тереңдігін, жер мен мал бейнесі арқылы рухани мұраға деген ықыласты поэтикалық тұрғыда жалғастыруын көрсетеді. Т. Медетбек шығармаларында жыраулық поэзияның елдік сана, кеңістік киесі, әлеуметтік жауапкершілік сынды өзекті тақырыптары қазіргі қазақ лирикасында жалғасын табады. Оның туындылары дәстүр мен жаңашылдықтың көркемдік бірлігін танытып, жыраулық үлгіні ХХІ ғасырлық таныммен сабақтастыра пайымдайды. Т. Медетбек шығармашылығында дәстүрлі жыраулық поэзияның арнау жанры жаңа мазмұнмен түрленіп, көркем жалғасын табады. Мәселен, заңғар жазушы Ә. Кекілбаевқа арналған арнауында автор Шалкиіз жыраудың би Темірге арналған толғауымен стильдік және құрылымдық үндестік орнатады. Шалкиіздің «Алп, алп басқан, алп басқан, Арабы торым өзіңсің» [29, б. 23] деген жолдары Т. Медетбекте «Алп, алп басқан, алп басқан, Маңдайы биік марқасқа» [187, б. 65] деп поэтикалық трансформацияға ұшырап, мадақ объектісін сипаттаудың дәстүрлі формасын сақтайды. Бұл – жыраулық дәстүрдің эпитеттер мен қайталама құрылымдар арқылы бейне жасаудағы көркемдік сабақтастығын көрсетеді. Сонымен қатар, «Қарға бойлы Бекболат» [187, б. 86] деп басталатын арнау өлеңінде Т. Медетбек Қазтуған жыраудың мадақ жырына сілтеме жасай отырып, «Қарғадай мынау Қазтуған батыр туған жұрт» [29, б. 19] деген жолдарды интертекстуалдық негізде қайта жаңғыртады. Осы арқылы ақын жыраулық поэзияның образдық жүйесі мен стильдік ерекшеліктерін бүгінгі әдебиетпен ұштастыра дамытады. Бір өлеңі әдебиет майталманы Ә. Кекілбаевқа арналса, келесі арнауы дәстүрлі ән мен жыраулық дәстүрді жалғастырушы Б. Тілеуханға бағытталған. Бұл туындыларда арнау жанры жыраулардағыдай тұлғаның қоғамдық-мәдени рөлін айшықтаумен қатар, ұлттық рухани сабақтастықты поэтикалық деңгейде жаңғыртудың жарқын көрінісін береді.
Несіпбек Айтұлы шығармашылығы – қазақ жыраулық дәстүрінің қазіргі поэзиядағы көркем жалғасы ретінде бағалауға тұрарлық құбылыс. Несіпбек Айтұлының толғауларында жырауларға тән төкпе стиль, тегеурінді түйдек-түйдек ой ағымы бар; ақын кейде бірден тарих тереңіне сүңгіп, жорық жылнамасын жазған жыраулармен бетпе-бет келгендей әсер береді. Ақын өзінің толғау үлгісіндегі туындыларында тек дәстүрлі поэтикалық форманы ғана емес, сонымен қатар рухани, идеялық өзекті мәселелерді де жыр арқауына айналдырады. Мәселен, «Бақилық, пенде, сез мұны, Басымнан қымбат сөз құны» деген жолдарынан-ақ ақынның сөз құдіретін ерекше қадір тұтатын поэтикалық кредосы анық көрінеді [188]. Бұл тұжырым – көне жыраулар поэзиясындағы «сөз бастаған шешен», «жол бастаған көсем» образының бүгінгі әдеби кеңістіктегі жаңғырығы. Н. Айтұлының поэзиясында жыраулық дәстүрге тән философиялық тереңдік, заман келбетін саралау, өткен мен бүгінге ой жүгірту кең орын алған. Ақынның «Бауырым, сонау күн қайда?», «Басымнан қымбат сөз құны», «Қырықтан асқан шағымда», «Шәкірге соңғы сауал» сынды туындылары жыраулық поэзияның классикалық үлгілерімен табиғи түрде сабақтасып жатады [188, б. 34]. «Бауырым, сонау күн қайда?» атты толғауында ақын өткен заманды аңсай отырып, Доспамбет жыраудың толғау стилін, құрылымдық ерекшелігін заманауи формада қайта жаңғыртады. Толғаудың мазмұны мен құрылымынан жыраулық сарын, афористік ой түйіндеу, синтаксистік параллелизм және поэтикалық пафос анық аңғарылады. Ақынның «Көктемді сонау сағынам, Өткенді сонау сағынам...» [188, б. 56] деп басталатын өлең жолдарындағы естелік пен сағыныш – тек лирикалық сезім ғана емес, сонымен бірге ұлт тарихын, рухани құндылықтарды аңсаудың көркем көрінісі. Бұл жолдар арқылы ақын өзінің жыраулық арнадан нәр алғанын сездіре отырып, бүгінгі заман шындығына да терең үңіледі. Несіпбек Айтұлы – көне жыраулар салып кеткен сара жолды саналы түрде жалғап, дәстүрлі арнаның жаңаша келбетін танытқан қаламгер. Оның толғауларын оқыған оқырман бейне бір Мұрын жырау, Шалкиіз, Доспамбет сынды жыраулардың үні қазіргі заманға жеткендей әсер алады. Айтұлы поэзиясы жыраулық поэзияның идеялық-мазмұндық өзегін ел қамы, ұлттық рухты ғага сақтап қана қоймай, оны тәуелсіз елдің жаңа болмыс-бітімімен байыта жырлайды.
С. Нұржан поэзиясында жыраулық поэзияның рухани жаңғыруы айқын көрініс табады. Ол өзі өскен ортасы Маңғыстау жырауларынан нәр алғанын атап көрсетеді: «Мен үлгі тұтқан, бірінші көрген ортам – жыраулар, күйшілер… Солардың буымен бізде де шалық белгі бере бастады» дейді ақын [189] С. Нұржанның «Айнала – қырат төсі – кең...» [189] деп басталатын өлең жолдары XV-XVI ғасыр жырауы Доспамбеттің әйгілі «Айнала бұлақ басы – тең, Азаулының Стамбұлдан несі кем?!» [29, б. 34] деген тұтас жорық поэзиясына құрмет пен жалғастықтың белгісі іспетті. Ақын өз дәуірін Доспамбет заманымен кезеңдес қойып, Маңғыстау табиғатын Азаулы жұртымен қатар дәріптейді. Осы поэтикалық параллель арқылы С. Нұржан Доспамбет жыраудың эпикалық сарындарын жаңғыртып қана қоймай, оларды бүгінгі ұлттық рухтың жандануымен сабақтастырады. Бұл тәсіл – дәстүрлі жыраулық поэтиканың заманауи әдебиеттегі қайта өркендеуінің нақты көрінісі. С. Нұржанның лирикасы – көнеден жеткен жыраулық дәстүр мен бүгінгі ақындық танымның тоғысы. Ол Доспамбетше теңеу жасап, жорық жырларындағы өжет ырғақ пен асқақ пафосты өзіндік өрнекпен қайта тірілтеді. «Артында қалған баланың, Шықпайтын болсын есінен!» [189] деген жолдарында ақын жыраулық дәстүрдің ұрпақ жадына жазылар мәңгілік рухани код екенін аңғартады. Оның поэтикалық тілі – ауыздығымен алысқан тұлпардай адуын, буынға бой бермейтін қуатты ырғаққа құрылған. Осы арқылы С. Нұржан шығармашылығы жыраулық өнердің жаңғыру үдерісіндегі маңызды поэтикалық феномен ретінде танылады. C. Нұржан поэзиясында зар заман әдебиетінің сарыны да бар. Кешегі Мұраттың «Үш қиян» өлеңінде:
«Еділдің бойы – қанды қиян,
Жайықтың бойы – майлы қиян,
Маңғыстау бойы – шаңды қиян,
Адыра қалғыр үш қиян!» [109, б. 168], – деп тебіренсе, С. Нұржан ақын 
М. Мөңкеұлының осы өлеңін осы заманмен байланыстыра жалғайды:
«Еділдің бойы – қанды қиян,
Жайықтың бойы – шаңды қиян,
Маңғыстау бойы – мұңлы қиян,
Адыра қалған үш қиян!» [189].
Мұндағы поэтикалық жалғастық дәстүрдің үзілмегендігін ғана емес, оның жаңа тарихи-когнитивтік кеңістікте қайта мазмұндалғанын көрсетеді. М. Мөңкеұлы үшін «қиян» ұғымы этникалық кеңістіктің ыдырауы мен отарлық өктемдіктің синонимі болса, С. Нұржан үшін бұл ұғым – тарихи мұра мен қазіргі рухани жұтаңдықтың астасқан символына айналады. Осылайша, ақын жыраулық поэзияның трагедиялық реңкін сақтай отырып, бүгінгі ұлттық сананың жаралы тұстарын көркем тілмен меңзейді. Светқали Нұржан тәуелсіздік жылдары бірқатар философиялық толғаулар жазып, елдік мұраттарды жырға қосты. Ақынның «Тәуелсіздік толғауы» атты өлеңі – классикалық толғау үлгісінде жазылған шығарма. Бұл толғауда автор халықтың ұзақ жылғы күрес жолын, бостандық үшін төккен терін суреттеп, тәуелсіздікті аңсаған елдің сезімін жырауларша тебіреніспен баяндайды. Мысалы, толғаудың кіріспесінде: «Жеті қат тоңды жібіткен, …Аңсатып жеттің, Бостандық!  Шаршатып жеттің, Бостандық!» [189] деп, еркіндіктің кешігіп келгеніне зарыққан халық күйі бейнеленген.
Фариза Оңғарсынова – бүгінгі қазақ лирикасында жыраулық сарын айқын сезілетін көрнекті ақын. Оның өлеңдеріндегі идеялық пафос пен поэтикалық тәсілдер көп жағынан жыраулар поэзиясына жақын. Ақынның шығармашылығында тіл өрнегі мен бейнелілігі тұрғысынан жыраулардан үйренген тұстар мол. Ақын кейде өлеңінде сұхбаттасу, үн қату формасын қолданады, бұл жыраулардың халыққа қарата сөйлеу мәнерін еске түсіреді. Мысалы, Ф.Оңғарсынованың бір өлеңіндегі: «Мүсіркемеңдер – сақтаңдар! Итерсең жығып тастаңдар, тұрғызсаң қолды қақпаңдар. Сендер деп жүрмін әйтеуір – аялаңдар, не таптаңдар!» [190] деген жолдары назар аударарлық. лирикалық кейіпкер бейне бір көпшілікке, туған халқына тіл қатып тұрғандай: “аялаңдар, болмаса таптаңдар» деп, өз тағдырын елдің қолына тапсырғандай үн қатады. Дәл осы тәрізді үндеу-лебіз Марғасқа жыраудың жырларында да бар еді: «...Ғадыл төре ел бастар, батыр жігіт қол бастар, шешен адам сөз бастар» [112, б. 3-383] деп, әркімнің орын-міндетін санаған жырау сөзі Ф. Оңғарсынова өлеңіндегі тізбекті құрылыммен үндесіп тұр. Ақын өлеңдерінде жиі кездесетін параллелизм, қайталау тәсілдері де жыраулар мұрасымен сабақтас: ол «Жолымда талай орлар бар, асуын бермес жолдар бар…» [190, б. 3-343]  деп басталатын шумағында бір құрылымды қайталай отырып, өмір жолындағы қиындықтарды тізбектейді. Мұндай құрылым Шал ақын мен Бұқар жырау толғауларында да ұшырасатын дәстүрлі поэтикалық әдіс. Сонымен бірге, шығармашылығындағы азаматтық әуені, өршіл рухы Махамбет жырларымен сарындас екенін әдебиет сыншылары атап кеткен. Қорыта айтқанда, Ф. Оңғарсынова төл поэзияның лирикалық жанрын дамыта отырып, оның мазмұнына жыраулық дәстүрдің халықшыл рухын дарытты. Оның өлеңдеріндегі дидактикалық түйін, моральдық астар – жыраулар поэзиясындағы ақыл-нақылдық сарынын бүгінгі күн талабына сай жалғаған үлгісі деуге болады
Қазақ поэзиясында жыраулық дәстүрдің жаңғыруы мен сабақтастығы айқын көрініс табады. Қарағай бойлы Қазтуғанның:
«Алаң да алаң, алаң жұрт,
Ағала ордам қонған жұрт
Атамыз біздің бұ Сүйініш
Күйеу болып барған жұрт,
Анамыз біздің Бозтуған
Келіншек болып түскен жұрт,
Қарғадай мынау Қазтуған батыр туған жұрт» [29, б. 23] деген жолдарында туған жерге деген терең сүйіспеншілік пен тарихи жадының маңыздылығы айқын байқалады. Бұл жырда жырау өзінің ата-бабаларының мекенін, олардың тарихын мақтанышпен еске алады, бұл ұлттық бірегейлікті нығайтуға бағытталған. Қазіргі қазақ поэзиясын бабалар мұрасымен байланыстырған.  Жанат Әскербекқызының «Баба жұртына оралу» өлеңінде:
«Шалкиіз жырау шалған жұрт,
Қазтуғаннан қалған жұрт,
Доспамбеттей қыршын ер,
Соңғы демін алған жұрт,
Ақтамберді толғанып,
Махамбет атой салған жұрт,
Дауға түскен ептінің
Жауға түскен тектінің
Таңдайынан түйірлеп,
Сөз асылы тамған жұрт» [191]
Осы шумақтар арқылы ақын жыраулық дәстүрдің тарихи сабақтастығын, оның қазіргі заманмен байланысын көрсетеді. Бұл өлеңде өткеннің ұлы тұлғаларына деген құрмет, олардың ерліктері мен даналықтары бүгінгі ұрпаққа үлгі ретінде ұсынылады. Жанат Әскербекқызының шығармашылығы жыраулық поэзияның дәстүрлерін заманауи поэзиямен ұштастыра отырып, ұлттық рухты жаңғыртуға бағытталған. Оның өлеңдерінде тарихи тұлғалар мен оқиғаларға деген терең құрмет, ұлттық болмысты сақтау мен дамытуға деген ұмтылыс байқалады. Бұл поэзияда жыраулық дәстүрдің қазіргі заманғы жалғасы ретінде, ұлттық рухты жаңғыртуға зор үлес қосады.
Дәулеткерей Кәпұлының «Көкмойнақтың үйірі» жыры қазақ жыраулық өнерінің табиғатын айқын көрсететін туынды болып табылады. Бұл шығарманың құрылымы мен мазмұны жыраулардың дәстүрлі поэзиясының негізгі ерекшеліктерін сақтай отырып, терең философиялық ойлар мен табиғатқа деген сүйіспеншілікті білдіреді. «Жыраудың мұртын майлатқан, Шырайын жұрттың жайнатқан» [192] деген жолдар арқылы ақын жыраудың қоғамдағы орны мен беделін, оның сөзінің әсерін сипаттайды. «Шұрайлы мекен, шуақ таң» деп жалғасатын тармақта табиғаттың әсемдігі мен сұлулығы, оның адам өміріндегі маңызы баяндалады. «Айрақтының басынан Анадайдан мұнартқан» [192, б. 56] деген жолдар арқылы ақын туған жердің кеңдігі мен ұлылығын, оның адам жанына әсерін көрсетеді. «Шымыраудың суындай, Тіс сындырар бұлақтан» [192, б. 56] деп түйінделетін кезекті бәр ойдың бөлімінде табиғаттың күштілігі мен тазалығы, оның адам өміріндегі орны туралы ойлар айтылады. Бұл жырдың құрылымы мен мазмұны қазақ жыраулық поэзиясының тереңдігін, оның адам мен табиғат арасындағы үйлесімділікті, ұлттық болмыс пен рухты сақтаудағы рөлін айқындайды. Дәулеткерей Кәпұлы толғау жанрын жаңаша жалғастырып жүрген таланттардың қатарында. Дәулеткерей ақын суырыпсалма айтыста шыңдалумен бірге, жазба поэзияда дәстүрлі жыр үлгілерін пайдаланып, эпикалық сарында туындылар жазуда. Оның жұртшылыққа белгілі «Тамыр» атты толғауы – мазмұны мен стилі жағынан таза жыраулық поэзияны еске түсіретін шығарма. Бұл өлең-де толғауға тән сарынмен автор өзінің тарихи тамырын, байырғы түркі жұртымен рухани байланысын паш етеді. Ақын өзін Алтайдан аққан Қобда өзеніне, Күлтегін жазба тасы мен қазақ тарихының бастауына теңейді: «Мен – Күлтегін бабамның моласының тасы едім, Қазақ деген халқымның тарихының басы едім, мың жылдан кейін сөйлеген!» – деп жырлайды [192, б. 45]. Осы жолдарда Д. Кәпұлы өз өлеңін көне Түркі қағанаты дәуіріндегі тасқа қашалған жырға сабақтастырады. Шығармада эпикалық ауқым мен пафос айқын: ақын өзін Жәнібек хан мінген тұлпардан бастап, Абылай ханға тарту етілген көк дөненге дейін, Күлтегін жазуына дейін, талай тарихи бейнелер мен заттардың кейпінде сөйлетеді. 
Қорытындылай келе, жоғарыдағы талдауымыз қазіргі қазақ лирикасында жыраулық дәстүрдің сан қырлы көріністерін паш етеді. Тәуелсіздік кезеңінде ақындар бабалар жырының рухын қайта тірілтіп, оны жаңа мазмұнмен байытып келеді. Толғау жанрын жандандырып, көне үлгідегі толғаныстар мен философиялық пайымдарды бүгінгі тілге көшірген ақындар шоғыры қалыптасты. Қазіргі ақындар өз өлеңдерінде жыраулар поэзиясынан келе жатқан афористік тіл өрнектерін, эпикалық масштабты, суырыпсалмалық сарынды шығармашылықпен қолданады. Әдеби үрдістің өзі де жыраулық мұраға жаңаша қарап, оны ұлттық идеологияның, рухани жаңғырудың тірегі ретінде бағалауда. Қазіргі қазақ лирикасында жыраулық дәстүр жаңа жағдайда жаңаша көрініс тауып отыр. Ұлт поэзиясының түптамыры тереңде жатқанын ақындар шығармашылығы айқын дәлелдейді: бүгінгі жыр жолдарынан XV-XVIII ғасыр жырауларының ұлы үні жаңғырып, рухани сабақтастық жалғасын тапқан. ХХІ ғасыр қаламгерлері өздерін жыраулардың мұрагері ретінде сезініп, халық жырының қуатын замана жырына сіңіруде. Бұл үрдіс қазақ әдебиетінің өркендеуіндегі заңды һәм тағылымды көрініс деп бағаланады. Жыраулық дәстүрдің қазіргі поэзияда өміршең болуы – ұлттық рухтың мықтылығының, мәдени жадтың сақталғандығының белгісі. Ендеше, қазіргі жазба лирика мен көне жыраулық поэзияның алтын көпірі үзілмек емес, келер ұрпақтар да ол көпірден өтіп, бабалар сөзінен қуат алары сөзсіз.

3-бөлім бойынша қорытынды
Жыраулық өнердің қазіргі кезеңдегі заманауи көріністері мен түрлену үдерісі қарастырылып, дәстүрдің жаңғыру арналары мен әдебиеттегі сабақтастығы жан-жақты талданды. Зерттеу барысында тәуелсіздік кезеңінде ұлттық мұраға деген қызығушылықтың артуымен қатар, жыраулық дәстүрдің сахналық, медиялық және академиялық кеңістікте жаңа сипат алғаны көрсетілді. Жыршы-жыраулар шығармашылығының сандық платформаға енуі, этно-фольклорлық топтар арқылы жыр дәстүрін насихаттауы – бұл өнердің қазіргі мәдени процесте өз орнын таба бастағанының көрінісі. Сонымен қатар, дәстүрдің ресми емес формада – әлеуметтік желі, YouTube, подкаст, фольклорлық жобалар арқылы таралуы да жаңа типологиялық бағыт ретінде қарастырылды.
Қазіргі қазақ лирикасында да жыраулық дәстүрдің көркемдік коды сақталып, трансформацияланған түрде жалғасып келе жатқаны анық байқалды. Поэзиядағы ауыл ностальгиясы, философиялық ой тереңдігі, елдік идеялар – жыраулық дәстүрден нәр алған көркемдік үлгілердің бүгінгі әдебиетте тірі екенін дәлелдейді. Осылайша, жыраулық дәстүр тек фольклорлық емес, қазіргі әдебиет пен мәдениет кеңістігінде де жаңғыруға бейім, өміршең өнер ретінде танылды. Тарауда дәстүр мен заманауи форманың тоғысуындағы синкреттіліктің жаңа қырлары, заманауи поэзиядағы ұлттық кодтың сабақтастығы айқындалды.
1. Жыраулық өнер тәуелсіздік кезеңінде жаңғыру үдерісіне түсті, оның сахналық, академиялық және медиялық форматтағы қайта жандануы байқалды.
2. Заманауи орындаушылар дәстүрлі жыр үлгілерін этно-ансамбльдер, мәдени фестивальдер және онлайн платформалар арқылы кең аудиторияға таратып келеді.
3. Жыраулық дәстүр цифрлық ортада – әлеуметтік желі мен бейнежазба алаңдарында жаңа орындаушылық үлгі ретінде танылды.
4. Қазіргі қазақ лирикасында жыраулық сарын көркемдік жалғастық ретінде байқалып, жыраулар стиліндегі ойшылдық, елдік мотив, философиялық тереңдік сақталғаны дәлелденді.
5. Тарау нәтижесінде жыраулық өнердің заманауи поэзиямен үндестігі және көркемдік синкретизмі – ұлттық әдеби процестің ажырамас бөлшегі екені тұжырымдалды.




ҚОРЫТЫНДЫ

Жыраулық өнердің синкреттілігі – түркі-исламдық өркениеттің рухани-мәдени арнасы ретінде халқымыздың тарихи жады мен көркемдік ойлау жүйесінің терең қабатын танытады. Диссертациялық жұмыс осы дәстүрдің көркемдік тұтастығын, дүниетанымдық және функционалдық табиғатын жүйелі зерттеуге бағытталған. Жыраулық поэзияда тек сөз өнері ғана емес, музыкалық, ғүрыптық, символикалық мазмұндар астасып, халықтық болмыстың біртұтас кодына айналғаны айқындалады. Зерттеу үш тарауға бөлініп, жыраулық дәстүрдің тарихи негіздері, көркемдік-категориялық жүйесі мен қазіргі дәуірдегі түрлену үдерісі кешенді талданды.
Бірінші тарауда жыраулық дәстүрдің қалыптасу кезеңі мен тарихи бастауларына баса назар аударылды. Жыраулық өнердің түп-тамыры көне түркі дәуіріне, оғыз-қыпшақ мәдени кеңістігіне барып тірелетіндігі дәлелденді. Жыраулар – жалаң ақын немесе орындаушы емес, мемлекеттілік сананың қалыптасуына тікелей араласқан тұлғалар ретінде сипатталды. Олар хан кеңесшісі, идеолог, қоғам тынысын тап басып танитын мәмілегер рөлінде көрінді. Сонымен қатар бұл бөлімде жырау тұлғасының қоғамдық қызметі де кеңінен сараланды. Жыраулардың халық пен билік арасындағы рухани дәнекерлік қызметі, ішкі саяси процестердегі беделі, ел бірлігі мен тұтастығы жолындағы ұстанымдары – олардың прагмат тұлғаларға айналуына негіз болды. Жыраулық өнердің тарихи-мәдени негіздері мен синкретті табиғаты – қазақ дүниетанымының тамыры терең, құрылымы күрделі, тұтастық пен көпқырлылық ұғымдарын бір арнаға тоғыстырған құбылыс. Бұл тарауда жыраулық дәстүрдің ежелгі замандардан бастап қалыптасу үдерісі, түркілік мәдени кеңістіктегі орны, қоғамдық дамудағы рөлі және әлеуметтік институт ретіндегі қызметі жан-жақты зерттелді. Жыраулар қоғамның рухани көшбасшысы, халық пен хан арасындағы алтын көпір, ұлттың мүддесін, елдің тұтастығын қорғайтын ірі тұлға ретінде қарастырылды. Олардың сөз өнері, музыка, мифологиялық және ғұрыптық ерекшеліктерді өз бойына жинақтап, синкреттік сипатқа ие болғандығы дәлелденді. Әдебиет пен өнердегі синкретизм ұғымы арқылы жыраулар шығармашылығының тек поэзиялық ғана емес, музыкалық, діни-мифологиялық, этикалық, эстетикалық категориялармен синтезделетіні ғылыми тұрғыда негізделді. Бұл бөлімде жырау бейнесінің тарихи эволюциясы, қоғамдық қызметінің дамуы және синкреттілік феноменінің қазақ мәдениетіндегі орны терең ашылды. Синкретизмнің теориялық негіздерін саралай отырып, бұл құбылыстың тек жыраулық дәстүрге емес, жалпы түркілік өнерге тән категория екені ғылыми тұрғыда негізделді. Әдеби, музыкалық, ғұрыптық, көркемдік пласттардың біртұтастығы жыраулық поэзияны ерекше көркемдік құрылым ретінде анықтайды.
Екінші тарауда жыраулық феноменнің ішкі құрылымындағы синкреттілік көріністері кеңінен қарастырылды. Әсіресе жыраулық институттағы елдік идея мен билік тұтастығы арасындағы өзара байланыс назарға алынды. Жыраулар хандық биліктің идеологиясын бекітіп, ел мүддесін жырға қосып, қоғамда моральдық өлшем қалыптастыруда шешуші қызмет атқарды. Жанрлық тұтастық ұғымы аясында жыраулық поэзиядағы эпикалық, лирикалық, дидактикалық элементтердің тоғысуы, олардың поэтикалық жүйедегі орны мен ерекшелігі ғылыми жүйемен дәлелденді. Бұл бөлімде, әсіресе, жыраулардың елдік идея мен билік тұтастығы арасындағы идеологиялық дәнекерлік қызметі, халықтың тарихи жады мен тәуелсіздік идеясын ұрпақтан ұрпаққа жеткізудегі орны айқындалды. Жанрлық тұтастықтың сақталуы мен дамуы, дәстүрлі сенім мен өнер сабақтастығы – жыраулық поэзияның ең басты ерекшелігі ретінде танылды. Жырау шығармаларында орын алған мифтік сана, исламдық ықпал мен аруаққа табыну, сондай-ақ қоғамдық моральдық қағидаттар көркемдік құрал ретінде кеңінен пайдаланылды. Бұл тараудағы ғылыми қорытындылар қазақ халқының жыраулық өнерін әлемдік синкреттік дәстүрлермен байланыстыра отырып, оның бірегейлігін ашуға мүмкіндік берді. Жыр, толғау, жоқтау, насихат, арнау секілді формалардың құрылымдық және семантикалық сипаты тұтастанып, жыраулық поэзияның жанрлық межесі кеңейе түскені байқалады. Сонымен қатар жырау шығармашылығындағы дәстүрлі сенім мен өнер сабақтастығы да зерттеу объектісіне алынды. Аруаққа сыйыну, көріпкелдік, әулиелік, символдық ишаралар – бұл жыраулар поэзиясының астарлы мағыналық өрісін айқындайды. Осы бағытта мифтік сана, шамандық сарындар мен исламдық әсерлер өзара қабаттасып, көркемдік синкретизмнің маңызын көрсетеді.
Жыраулық өнердің синкретті табиғаты оның құрылымдық қырларында да айқын көрініс тапты. Зерттеу барысында жырау тұлғасының бір мезетте бірнеше қызметті қатар атқарғаны байқалды. Атап айтқанда, жырау – кеңесші ретінде хан мен ел арасындағы мәміле тетігін ұсынушы, сыпайшылық, жорық жыршысы ретінде тарихи оқиғалар мен ел рухын поэтикалық формада жырлаушы, Мәмілегер ретінде пікір айтуда әдеп пен рәмізді қатар ұстанған тұлға ретінде танылды. Сонымен қатар, жырауларда сұрқылтайлық – яғни батыл сын айту, әділетсіздікке қарсы үн қосу; оппозициялық қыры – билікке тікелей қарсы тұру емес, бірақ ашық пікірмен ел мүддесін қорғау сипаттары да орын алған. Жыраулар кей жағдайда әскербасы ретінде ел қорғанысына араласса, кей жағдайда тарихи дағдарыс сәттерінде прагмат тұлға ретінде нақты шешім ұсынған. Бұл сипаттар оның тек көркем ой иесі емес, өмірлік қажеттілікке бейімделген тарихи тұлға болғанын көрсетеді. Мортуарлық-дипломатиялық синкретизм жыраулардың естірту, жоқтау сынды салттық сөздерді саяси мәнмен ұштастыра отырып айту тәсілін білдірсе, медиаторлық қыры – жыраудың әлеуметтік шиеленістерді жұмсартуға бағытталған мәмілешіл болмысын сипаттайды. Осы құрылымдық-функционалдық ерекшеліктер жыраулық өнердің синкретті болмысын ғана емес, оның рухани-мәдени институт ретіндегі кешенді қызметін дәлелдейді.
Үшінші тарауда жыраулық дәстүрдің қазіргі дәуірдегі трансформациясы мен жаңғыру жолдары зерделенді. Тәуелсіздік кезеңінде дәстүрлі мұраларға бетбұрыс белсенді көрініс беріп, жыраулық өнердің сахналық, академиялық, цифрлық форматтағы қайта жаңғыру мүмкіндіктері қарастырылды. Қазіргі жыршы-жыраулар тек дәстүрді сақтаушы емес, оны жаңа ортада бейімдеп жеткізуші медиатор тұлға ретінде бағаланды. Ұлттық өнердің жаңғыруы, жаһандану жағдайында дәстүрлі құндылықтардың сақталуы мен жаңа форматта дамуы, қазіргі поэзия мен айтыста, эстрадалық этно-фольклорда, саяси дискурста жыраулық дәстүрдің рөлін қайта бағалау мәселелері зерттелді. Қазіргі кезеңде жыраулық дәстүрдің жаңа буын өкілдері, жас жыраулар, сондай-ақ заманауи ақындар шығармашылығындағы дәстүр сабақтастығы қаралды. Бұл үдерісте фольклорлық ансамбльдер, дәстүрлі музыка оқу орындары, онлайн платформалар айрықша рөл атқаруда. Сонымен қатар қазіргі қазақ поэзиясында жыраулық дәстүрдің көркем-эстетикалық сарындары жаңа мәнге ие болып отыр. Ауыл ностальгиясы, елдік сана, отансүйгіштік, философиялық толғаныс пен көркемдік тереңдік – қазіргі ақындар поэзиясында жыраулық кодтың жаңа қырда жаңғыруына жол ашуда. Бұл дәстүрдің поэтикалық әлемге ықпалы әдеби мұраның сабақтастығын айғақтайды.
Жыраулық дәстүрдің халықтық негізі мен тарихи бастаулары оның ерекше әлеуметтік қызметін айқындайды. Жырау ұғымы – алғашында халықтың өз аузынан шыққан атау, яғни ресми танымнан тыс пайда болған төл мәдени титул ретінде қалыптасты. Бұл атау кейінірек әдеби процесте және саяси кеңістікте де маңызға ие болды. Жыраулардың кейбірі билікпен үндес әрекет етсе, енді бір тобы оппозициялық сипатта көрініп, ханға тіке сөз айтып, халықтың жоғын жоқтаған қайраткер бейнеде сипатталды. Бұл дәстүр әсіресе Сыпыра жырау, Асан Қайғы, Доспамбет, Бұқар жырау шығармаларынан айқын көрінеді. Жыраулардың бір бөлігі нақты тарихи процестерде прагмат тұлғаға айналып, шешендік, мәмілегерлік қабілеті арқылы дағдарыс жағдайларын басқарған, елдік мүддені қақтығыссыз жолмен шешуге ұмтылған. Жырау тұлғасының тағы бір маңызды қыры – оның батырлық эпосты таратушы әрі билікке ақыл қосудың институционалдық емес, бірақ өте ықпалды формасын ұсынушы ретінде әрекет етуінде. Бұл екі функция – эпикалық баяндау мен саяси-әлеуметтік бағдар беру – бір бейнеде тоғысып, жырауды тек поэзия иесі ғана емес, қоғамның идеялық бет-бейнесін сомдаушы феномен ретінде танытады. Жырау сөзі халықтық қабылдауда билікпен тең түсетін моральдық күшке айналған. Оның сөзі мен үнінде қоғамдық ықпал бар, ал беделінің бастауы ‒ халықтық сенім мен көркемдік тұтастық. Жырау – сонымен қатар заман сыншысы, ұрпаққа бағыт сілтеуші және қоғамдағы рухани тепе-теңдіктің сақтаушысы. Жыраулық дәстүр мен билер институтын салыстыра қарағанда, жыраулардың билікке ықпалы рухани-психологиялық сипатта басым болды. Би ‒ құқықтық мәселені шешетін тұлға болса, жырау ‒ рухани кеңістікті, елдік сананы қалыптастыратын тұлға ретінде танылады. Жырау сөзі көбіне "жүрекке қонады", моральдық құндылықтарға бағыт береді, ал бидің сөзі нақты заңдық шешіммен шектеледі. Уақыт өте келе билер институтының әлсіреуімен бірге жыраулар биліктің рухани идеологына, кей жағдайда қоғамдық ойдың сыншысы ‒ сұрқылтайлық тұлғаларға айналды. Бұл жыраулар қоғамдық жүйенің ішкі кемшіліктерін сынмен түйреп, халықтың назары мен сенімін өзіне аудара білді. Сонымен қатар зерттеу барысында жыраулық дәстүрдегі әдеби-музыкалық синкретизм кеңінен зерделенді. Жыраулық мәтіндердегі көркемдік құрылым – тек поэтикалық форма емес, сондай-ақ музыкалық ырғақ, дауыс интонациясы, тілдік образдылық пен философиялық мазмұнның біртұтас жүйесін құрайды. Мұнда әдебиеттегі лирикалық сарын мен эпикалық кеңдік, драмалық кернеу мен діни-мифтік астар бірыңғай көркемдік денеге айналып, синкретті поэтиканың ұлттық үлгісін қалыптастырған. Бұл құбылыс қазақ поэзиясының тек мәтіндік емес, акустикалық және орындаушылық мәніне назар аударуға негіз болады.
Жалпы алғанда, жыраулық өнер – қазақ мәдениетінің рухани өзегін құрайтын бірегей феномен. Ол тарихи жадтың сақталуына, ұлттың дүниетанымдық жүйесінің қалыптасуына және эстетикалық талғамның дамуына айрықша үлес қосқан. Жыраулар шығармашылығы арқылы халық өз тарихын, сенім-нанымын, моральдық қағидаларын ұрпақтан-ұрпаққа жеткізіп отырды. Бұл өнердің көпқырлы табиғаты – поэтикалық мәтін, музыкалық әуен, ғұрыптық кодтар мен сахналық-орындаушылық элементтердің біртұтас жүйесінде көрініс тауып, синкреттілік ұғымын дәстүрлік деңгейден көркемдік категорияға дейін көтерді. Осы диссертациялық зерттеу нәтижесінде жыраулық өнердің тек тарихи-мәдени мұра ретінде ғана емес, қазіргі заманмен үндесетін, мазмұндық әрі формалық тұрғыдан өзекті рухани-эстетикалық құндылық екендігі дәлелденді.
Бүгінгі жаһандану жағдайында ұлттық кодты сақтау, мәдени бірегейлікті бекемдеу бағытында жыраулық өнердің әлеуеті зор. Дәстүрлі жыраулықтың заманауи поэзиямен, медиаформаттармен, білім беру жүйесімен табиғи ұштасуы – оның өміршеңдігінің айғағы. Осы тұрғыдан алғанда, жыраулық өнерді цифрлық ортаға бейімдеу, оның орындаушылық, көркемдік, тәрбиелік мүмкіндіктерін жүйелі зерттеу және жаңа буынға бейімдеу – мәдени саясат пен ғылыми ізденістің басым бағыты болуы тиіс. Диссертациялық жұмыста алынған ғылыми нәтижелер болашақта қазақ әдебиеті мен мәдениеттану ғылымы үшін іргелі база бола алады және ұлттық өнерді жаңаша пайымдауға жол ашады. Жыраулық өнер – өткен мен бүгінді, дәстүр мен инновацияны жалғаушы рухани көпір, ұлттың мәңгілік рухының жаршысы ретінде жаңа кезеңге аяқ басуда.
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