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НОРМАТИВНЫЕ ССЫЛКИ
В настоящей диссертации использованы ссылки на следующие стандарты. 

Конституция Республики Казахстан: принята на республиканском референдуме 30 августа 1995 года.  

 Об утверждении Государственной программы развития образования  науки Республики Казахстан на 2020-2025 годы: Постановление Правительства Республики Казахстан от 27 декабря 2019 года, № 988. http://adilet.zan/kz/rus/docs/P1900000988 (дата обращения 02 января 2020г.)

Закон Республики Казахстан «О науке» принят 18 февраля 2011 года, №407-IV ЗРК (с изменениями и дополнениями по состоянию на 31.03.2021 г.)

Закон Республики Казахстан «Об образовании» принят 27.07.2007 года, №319 -III (с изменениями и дополнениями по состоянию на 31.03.2022г.) https://online.zakon.kz/document/?doc_id=30118747 (дата обращения 03.04.2022г)

Типовые правила деятельности организаций образования, реализующих образовательные программы высшего и (или) послевузовского образования: утвержденные приказом Министерства образования и науки Республики Казахстан (с изменениями и дополнениями от 18.05.2020, №207). 
Государственный общеобязательный стандарт всех уровней образования, утвержденный Министерством образования и науки Республики Казахстан (с изменениями и дополнениями от 5 мая 2020 года №182).

ОПРЕДЕЛЕНИЯ

В настоящей диссертации применяют следующие термины с соответствующими определениями.
Воспитание этнохудожественное – целенаправленный  педагогический процесс нравственного и эстетического познания обучающимися окружающего этнокультурного пространства и характеризующийся формированием индивидуальной ценностно-смысловой установки личности. Состоящий из  когнитивного, эмоционально-оценочного и поведенческого компонентов. На основе общечеловеческих ценностей привитие обучающимся ориентации функционирования в современном социуме.

Гуманизация образования – это ориентация образовательной системы и всего образовательного процесса направленного на: 1) развитие и становление отношений  взаимного уважения обучающихся и педагогов; 2) формирование у них чувства собственного  достинства; 3) развитие личностного потенциала. 

Декоративная композиция – представляет собой самостоятельное произведение изобразительного искусства, включающее в себя единое содержание и форму художественного принципа, способное передать зрителю определенные эмоции, мысли и идеи. Органическое свойство декоративной композиции – выявление предельной выразительности окружающего мира, соблюдение условности изображения традиционными видами (графика, чеканка, вышивка, резьба по дереву, камню), а также нетрадиционными способами – с помощью различных объектов окружающего мира (растений, букетов, морской гальки, стекла, гирлянд).  

Духовные ценности – ценности отвечающие духовным потребностям человечества, отражающие их стремления к совершенству. Смысл жизненных ценностей бытия определяется через преодоление власти утилитарно-прагматического отношения к миру. Ценностный подход позволяет представить перспективные горизонты духовности.

Изобразительное искусство – вид художественного творчества, целью которого является отображение окружающего мира. Основные виды изобразительного  искусства:  живопись, графика, скульптура, архитектура, декоративно-прикладное искусство , дизайн.     

Композиция (лат. cоmpositiо – составление, соединение) – одна из основных категорий художественного творчества. Она состоит из:                                                    1. Составление целого из частей, в котором все элементы органично  связаны  между собой. 2. Виды произведений изобразительного искусства,  имеющие определенное единство  художественной идеи и изобразительной грамоты, по которым строится и оценивается произведение. 3. Картина – произведение  станковой живописи, имеющее самостоятельное художественное  значение и обладающее  свойством законченности (натюрморт, интерьер, пейзаж, портрет, сюжетные картины. Жанры - бытовой, исторический, батальный и т.д.) Картина не связана с определенным интерьером. В отличие от этюда (работа выполненная с натуры), картина может отразить действительность продуманную в целом,  деталях и  формах.

Креативность (творчество) – способность обучающегося создавать нечто новое, оригинальное, а также решение нестандартных задач с социально -значимыми результатами.

Культура межнационального общения – диалог культур, интеграция наций, народностей страны, укрепление их дружбы и сотрудничества, воспитание такта, культуры общения, взаимоуважения  и толерантности людей разных  национальностей. 

Культура художественная – духовное и материальное освоение эстетических, художественных   ценностей индивидом. Приобщение  и восприятие   различных проявлений искусства посредством формирования индивидуальной творческой деятельности обучающегося.

Культура этническая – компоненты материальной, духовной и социо-нормативной культуры, сложившиеся в процессе формирования и развития этноса. Они обусловлены своеобразием природных условий, адаптацией,   контактами этноса в жизнеобеспечении и особенностями его исторического развития. Наиболее четко это проявляется в этнической символике, традициях,  фольклоре, песнях, танцах. Они выполняют интегративные и дифференциальные функции   людей, входящих в данный этнос. В некоторых видах профессиональной духовной культуры компоненты этничности   выступают в стилизованном виде.  

Культурные ценности – это неотъемлемая часть жизни общества, представляют собой идеалы нравственного и эстетического характера. Основным критерием культурных ценностей выступают их историческое, научное, художественное и пр. культурное  предназначение для общества. Это незаменимые материальные и нематериальные предметы и произведения культуры, созданные человеком в результате творческого процесса, имеющие художественую и имущественную ценность. 

Народное творчество – уходит корнями в глубокую древность, связано с мифологией, языческими обрядами, и верованиями. Народное искусство тесно связано с окружающей средой – национальным пейзажем, бытом людей. По преимуществу, оно носит декоративно-прикладной характер. Для него характерно: 1.Народное творчество присуще определенному этносу, племени, народности, т.к. тесно связано с традициями этнической культуры. 2. Народные мастера не сочиняют, а следуют традициям коллективного опыта многих поколений, в отличие от академически подготовленных профессионалов, владеющих искусством композиции, (сочинение, оригинальность, новизна). Для самобытных  мастеров народного творчества это занятие не явлется основным,  они не имеет профессиональной подготовки, занимаются  искусством  ради удовольствия. 

Национальное культурное достояние – это часть материльной и духовной культуры, созданное прошлыми поколениями, выдержавшая испытания временем и передающаяся поколениям, как нечто ценное и почитаемое. Материальные культурные ценности, имеющие особое общенациональное значение для истории и культуры Казахстана и включенные в Государственный реестр объектов национального культурного достояния. 

Педагогическая культура – это синтез высокого профессионализма  и внутренних свойств педагога, владение методикой преподавания, наличие культурных и творческих способностей. Это мера творческого  присвоения и преобразования накопленного человечеством опыта.

Педагогическая технология (греч. - искусство, мастерство, умение; слово, учение) – совокупность психолого-педагогических установок, определяющих специальный  набор и компоновку форм, методов, способов, приемов обучения, воспитательных средств, то есть организационно-методический инструментарий педагогического процесса. Это описание процесса достижения планируемых результатов обучения. 
Поликультурное образование – система обучения и воспитания в процессе освоения обучающимися мировой и национальной культуры для духовно-нравственного развития, формирования толерантности, готовности и умения жить в многокультурной среде.

Потенциал - (от латинского potential сила) -  источник, возможность, средство, запасы, которые  могут быть использованы для решения  какой-либо задачи,  достижения определенной  цели. Возможности отдельного  лица, общества, государства в определенной  области. 

Профессиональные способности – совокупность стойких, изменяющихся под влиянием и воспитанием индивидуально-психологических качеств личности обучающегося, которая определяет успешность обучения определенной трудовой деятельности, ее выполнения и совершенствования в ней. 
«Рухани Жаңғыру» – в апреле 2017 года на государственном  уровне вышла в свет программная статья «Взгляд в будущее: модернизация общественного сознания». Ее основные направления разработаны и реализованы в ряд конкретных проектов,  которые собраны в единую государственную программу «Рухани жаңғыру». В течение прошедших лет большое внимание уделялось созданию институциональной базы данной программы. Уникальность программы «Рухани жаңғыру» в том, что она охватывает все сферы жизни, потому что она направлена на модернизацию общества и личности. Воспитывать и развивать у молодежи такие качества, как культ знания, открытость сознания, конкурентоспособность, прагматизм, гражданственность и патриотизм, которые сегодня актуальны.

Специальный проект «Современная казахстанская культура в глобальном мире» – направлен на создание условий для ознакомления мировой общественности с лучшими произведениями казахской культуры, что откроет большие возможности отечественной творческой интеллигенции. 

Подпроекты – формирование шорт-листа по четырем жанрам: «Литература», «Театр, кино и хореография», «Классическая и традиционная музыка» и «Изобразительное искусство», по которым будет продвигаться казахстанская культура. 

Творчество – процесс деятельности, создающий качественно новые материальные и духовные ценности или итог создания объективно нового. Основной критерий, отличающий творчество от изготовления (производства), – уникальность, исключительность, неповторимость его результата.  

Традиции (от лат. traditio – передача, предание) – социальное и культурное наследие, передающееся от поколения к поколению и воспроизводящееся в определенных обществах и социальных группах в течение длительного времени. В качестве традиций выступают определенные культурные образцы, нормы, ценности, институты, идеи, обычаи, обряды, стили, производственные и ремесленные навыки и т.д. Они выступают одним из регуляторов общественных отношений.

Художественное воспитание – педагогически направленное воспитание и формирование субъекта средствами искусства и восприятие его к различным проявлениям искусства через собственную творческую деятельность. Влияют на воспитание чувств, вкусов и отношения к самой жизни.

Художественное восприятие – имеет много общего с эстетическим восприятием (эмоционально-чувственные реакции, установка на целостность, соразмерность, красоту и выразительность формы и др.). Но при этом оно затрагивает сферы познавательного, нравственно-мировоззренческого содержания. Предполагает активную духовную деятельность субъекта, умение читать и понимать разные художественные произведения. Поэтому важнейшей задачей художественного образования обучающихся является овладение языками разных видов искусства.

Художественное образование – это процесс развития и формирования духовности, творческой индивидуальности, интеллектуального и эмоционального качеств личности.

Художественный образ – присущая искусству форма творческого воспроизведения, истолкования и освоения жизни путем создания эстетически воздействующих объектов (предмет художественной культуры, картины и т.д.). Это способ преображения действительности, форма мышления в искусстве. 

Художественное творчество – проявление художественного творчества   в виде работ выполненных самостоятельно или под руководством преподавателя: рисунки, лепка, анимация и т.д. Существует собственное и исполнительное художественное творчество, которое включает  традиционные виды народного художественного творчества. Художественное  творчество характеризуется: 1. Выражением индивидуальных особенностей, отношением к окружающему миру и к себе обучающимся. 2. Художественными работами самостоятельного творческого проявления выполненными по личному впечатлению или замыслу. В основе их выполнения  лежат умения, приобретённые самостоятельно или под руководством педагога. 3. Составной частью системы эстетического и художественного воспитания, средством развития личности.

Ценностные ориентации – это понятие, отражающее положительную или отрицательную значимость для личности, предметов или явлений социальной действительности.  

Эстетический вкус – это оценка действительности в соответствии с эстетическими чувствами, потребностями, интересами и мировоззрением людей.

Этнохудожественная культура – это комплексная характеристика исторического опыта жизнедеятельности этносов в сфере сохранения и трансляции художественных ценностей в процессе диалога культур.

Этнохудожественное образование – это целенаправленный непрерывный педагогический процесс формирования художественной культуры личности. Оно включает формирование умений воспринимать, понимать и оценивать продукты этнохудожественной культуры, сохранять национальные особенности художественной культуры и интеграции в систему международного образования.

Этнохудожественный  потенциал -  это совокупность творческих  способностей, возможностей индивида отобразить материально-духовную культуру  и национально-эстетический колорит своего этноса  посредством  художественных  технологий декоративно-прикладного и изобразительного  искусств. 
Этнокультурное образование – процесс формирования у обучающихся этнической позиции на основе общечеловеческих ценностей для полноценного функционирования в современном многонациональном социуме.
Этнопедагогика – наука о воспитании и образования, основанная на опыте и ценностях  семьи, рода, народности, нации.

Этнохудожественная среда – это совокупность целенаправленно создаваемых социально-психологических, педагогических условий в процессе обучения студентов. Оно направлено на духовно-нравственное развитие обучающихся  средствами   художественных объектов и образов.

ОБОЗНАЧЕНИЯ И СОКРАЩЕНИЯ
	ABU
	– Alikhan Bokeikhan University

	Выс. уровень
	– Высокий   уровень

	ВКО
	– Восточно-Казахстанская  область

	ДИЗ
	– Дизайн

	ИЗО
	– Изобразительное искусство

	КазГЮИУ
	– Казахский Гуманитарно-Юридический Инновационный Университет

	КИА
	– Казахстанская Инновационная Академия

	ККСОН МОН РК
	– Комитет контроля сферы образования и науки Министерства образования и науки Республики Казахстан

	КГ
	– Контрольная группа

	МОН РК
	– Министерство образования  и науки Республики Казахстан

	НАО «Университет имени Шакарима города  Семей»
	– Некоммерческое Акционерное Общество «Университет имени Шакарима города  Семей»

	Низк. Уровень
	– Низкий уровень

	ОЭХО
	– Основы этнохудожественного образования

	РИНЦ
	– Российский индекс научного  цитирования

	Средн. Уровень
	– Средний уровень

	СРОП
	– Самостоятельная работа обучающегося с преподавателем

	СРО
	– Самостоятельная  работа обучающегося

	ХГФ
	– Художественно-графический факультет

	ЭГ
	– Экспериментальная группа 


 ВВЕДЕНИЕ

Актуальность исследования. 

На современном этапе развития общества интерес к вопросам межэтнической коммуникации возрастает, и обуславливается не только политической ситуацией, но и проблемами возрождения этнохудожественных ценностей, а именно, традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств. Появляются новые направления развития национального наследия, которые являются постоянными источниками творческого вдохновения и основой для формирования культуры будущего поколения.  

Государственная образовательная политика Республики Казахстан следует принципам и   тенденциям, сложившимся в современном мировом образовательном пространстве. Приоритетной идеей программы «Культурное наследие» является сохранение и передача бесценного богатства национальной культуры казахского народа последующему поколению, а значит повышает роль этнохудожественного образования обучающейся молодежи в ситуации нестабильного роста прогресса человечества.

В Послании Президента  Республики Казахстан Қ.К.Токаева народу Казахстана «Конструктивный общественный диалог – основа стабильности и процветания Казахстана» (2 сентября 2019 г.) подчеркивается о необходимости  подготовки профессионально - грамотных педагогов, обладающих всесторонними знаниями в области педагогики, ориентированных на постоянное  самосовершенствование, с  богатым  духовным миром, творческим потенциалом и обладающих профессиональным  мастерством. Только профессионально  квалифицированный  и творческий педагог  способен   формировать  конкурентоспособное  поколение [1].
Государственная программа «Рухани жаңғыру» рассчитана на долгосрочный период. Одним из ее направлений   является   специальный проект, призванный популяризировать современную казахстанскую культуру в глобальном мире. Специалистами была проведена инвентаризация достижений отечественной культуры. В проект включены произведения, созданные в Казахстане, которые отвечают современным эстетико-художественным требованиям мирового культурного пространства. Были сформированы шорт-листы по четырем направлениям, одно из которых – «Изобразительное искусство». По нему 177 произведений известных мастеров и современных художников вошли в эту программу. 

Вопросы и основные положения государственной  программы «Рухани жаңғыру» не теряют своей актуальности, они направлены на будущее нашей страны. В этой связи, необходимо проводить работу по продвижению идей духовной модернизации и реализации проекта «Современная казахстанская культура в глобальном мире», целью которого является развитие познавательного интереса, продвижение ценностей духовного возрождения, формирование у обучающихся активной жизненной позиции, знакомства с современными достижениями отечественной культуры, искусства, воспитания чувства казахстанского патриотизма [2].    

Современная культурная ситуация в Казахстане характеризуется активным возрождением национальной идеи, принципа общей гармонии и толерантности к сохранению и развитию искусства разных этносов. В период независимости Казахстана концептуальной основой изобразительного искусства стал фактор абсолютной свободы.   
На живописных полотнах казахстанских художников тема прошлого тесно переплетается с настоящим, наполненными утонченным эстетизмом и абстрактным подходом к формам. Необходимо воспитывать и развивать у молодежи такие качества, как конкурентоспособность, открытость сознания, культ знания, прагматизм, которые сегодня очень востребованы. Например, в ВКО в рамках проекта «Арт-Заман» ставится задача приобрести в музеи работы классиков отечественного изобразительного искусства. За 2017-2019 годы фондовые коллекции местных музеев ВКО пополнены 234 картинами. Это живописные и графические произведения, а также более 200 этюдов. Проведены республиканские пленэры художников «Алтай – Жемчужина Казахстана» и другие мероприятия, касающиеся отечественной живописи и арт-искусства.
Государственная программа «Рухани жаңғыру» является масштабным проектом, способным объединить все сферы казахстанской культуры воедино, чтобы оставить будущему поколению богатое национальное наследие [2].   

В контексте реализации государственной программы «Рухани жаңғыру» красной нитью проходит мысль, что «без прошлого нет настоящего, а без настоящего – будущего», и о том, что, восстанавливая историко-культурное наследие, мы воссоздаем связь времен, а значит более четко видим проекции будущего [2].   
Перед казахстанским обществом и обучающимися высших учебных заведений ставятся задачи и устанавливаются новые требования к подготовке высококомпетентных, конкурентоспособных, профессиональных специалистов творческих специальностей. Это имеет большое значение особенно сейчас, в условиях духовного возрождения Казахстана.   

В связи с динамизмом развития социально-экономических преобразований во всех сферах жизни и деятельности общества, освоение и повышение культурного потенциала обучающихся объективно требует от высших учебных заведений развитие систем духовных ценностей, совершенствования педагогических технологий и развитие творчества. 

На современном этапе модернизации образования необходимы инновационные подходы и процессы, использование различных вариантов возможностей педагогической науки для повышения качества образовательного процесса, ориентированных на развитие этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей. В этой связи задачами вузов являются расширение и углубление, развитие и проявление творческого потенциала студентов, формирование практических навыков; развитие этнохудожественного вкуса, фантазии, воображения, креативности, уникальности мироощущения [3].

Формирование этнохудожественного потенциала студентов рассматриваются в трудах, раскрывающих фундаментальные основы развития художественного потенциала студентов творческих специальностей В.Н.Банников, Н.Н.Ростовцев [4-5] и др.; проблемы формирования личности специалиста средствами народной педагогики изучали И.А.Арабов, Г.Н.Волков, К.Д.Ушинский [6-8] и др.; вопросами исследования в области этнохудожественного образования занимались А.Н.Нестеренко, Н.Т.Бакланова, Л.Р.Золотарева [9-11] и др. 
Теоретические и методические аспекты эстетического воспитания обстоятельно исследовались А.В.Бакушинским, Т.С.Комаровой, М.Б.Зацепиной [12-14] и др.  Вопросами формирования художественно-образного мышления занимались Б.Т.Лихачев, Л.С.Выготский [15-16] и др. Современные направления поликультурного воспитания и художественной дидактики изучали    Б.П.Юсов, Л.Г.Савенкова, Л.П.Печко [17-19] и др. В исследованиях ученых неоднократно затрагивались вопросы о роли этнохудожественного образования в становлении и формировании духовно-нравственной личности.  Знание традиционной этнохудожественной культуры способствует развитию у обучающихся чувства патриотизма, национального самосознания и самоидентификации. Способствует эмоционально-психологической установке на принятие и уважительное отношение к национальным ценностям, и историческому прошлому этноса. 
Изучение научной литературы по проблемам развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в процессе подготовки в ВУЗе и практического опыта преподавания позволило выявить противоречия:
- между востребованностью в развитии этнохудожественного потенциала современной молодежи и отсутствием хорошей технической базы в высших учебных заведениях по реализации образовательных   программ по творческим специальностям;

- между потребностью в развитии этнохудожественного потенциала современной молодежи и отсутствием учебно-методического сопровождения процесса подготовки студентов в ВУЗе. 

На основании поиска путей преодоления, названных выше противоречий, возникает проблема: какими средствами и как необходимо организовать подготовку в ВУЗе, для того чтобы развивать   этнохудожественный потенциал студентов творческих специальносте?
Актуальность проблемы исследования определила выбор темы диссертационного исследования   в следующей   формулировке: «Развитие этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей ВУЗа в образовательном пространстве Казахстана (на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру»)» .                   

Цель исследования – научно-теоретическое обоснование и организация опытно-экспериментальной работы по проверке эффективности развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей ВУЗа в образовательном пространстве Казахстана на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру».     

Объект исследования – педагогический процесс вуза 
Предмет исследования – этнохудожественный потенциал   студентов  творческих специальностей  

Гипотеза исследования предполагает, что развитие этнохудожественного потенциала будущих специалистов творческих специальностей   будет эффективным, если: 

- будет раскрыто понятие, содержание, особенности развития   этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру»;

- разработана педагогическая модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей;

- экспериментально проверена эффективность педагогических условий, направленных на развитие этнохудожественного потенциала студентов в образовательной практике вуза.
Задачи диссертационного исследования:  

1. Определить психолого-педагогические условия развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру». 

2. Выявить проблемы развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в педагогической теории и практике.

3. Разработать педагогическую модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей.

4. Внедрить и апробировать в учебный процесс ВУЗа педагогическую модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру».

5. Экспериментально проверить эффективность педагогических условий, направленных на развитие этнохудожественного потенциала студентов в образовательной практике ВУЗа. 
Методы исследования: 

- теоретические с использованием сравнительно-исторического, культурологического, психолого-педагогического анализа литературы, интернет-ресурсов; с прогнозированием и моделированием процесса обучения;

-  эмпирические с проведением методов наблюдения, индивидуальных и групповых бесед;

- педагогическое наблюдение в процессе выполнения   творческих работ и композиционных заданий;

- осуществление анкетирования, тестирования, метода моделирования, педагогического эксперимента;  

- математическая обработка и отражение экспериментальных данных графически.
Обоснованность результатов исследования достигалась в процессе анализа общенаучных, методологических исследований, выявления исходных методологических позиций с учетом концептуального единства, обоснованности теоретико-методологических позиций с системным подходом в изучении проблемы исследования, а также технологического   обеспечения в развитии этнохудожественного потенциала творческих специальностей ВУЗа. 

Достоверность и обоснованность исследования подтверждается:

- соблюдением в ходе проведения исследования принципов методологии педагогики и психологии; 

- соответствием обоснованно использованных теоретических и практических методов исследования, адекватных предмету, целям, задачам и т.д.;
-  разработка педагогического дизайна опытно-экспериментальной работы по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей ВУЗа;
- полным анализом и обработкой экспериментальных данных.
Опытно-экспериментальной базой явились Alikhan Bokeikhan University г.Семей, Казахстанская инновационная академия г. Семей и НАО «Университет имени Шакарима города Семей».
Теоретико-методологическую основу исследования составили идеи этногенеза Л.Н.Гумилева, Г.Гачева [20-21] и др., а также концепции психологии развития творческой личности Л.С.Выготского [22].  Изучались  исследования казахстанских ученых-педагогов С.А.Узакбаевой, К.К.Кунанбаевой, К.Б.Жарикбаева, Ж.Ж.Наурызбай, Г.А.Уманова, А.Д.Сейбетова, Н.Д.Хмель, Т.С.Садыкова, М.Х.Балтабаева [23-31] и др.  в области профессиональной подготовки педагогических кадров. 
Вопросами философии и методологии подготовки специалистов творческого направления занимались Н.С.Белобородова, В.А.Сластенин [32-33] и др. Теория целостного подхода к развитию личности разработаны Л.И.Божович, М.С.Каганом [34-35]. Теории проблемного обучения представлены в работах В.В.Давыдова, Д.Б.Эльконина, Н.Ф.Талызиной и др. [36] Исследованиями теории художественно-творческого развития личности занимались А.А.Мелик-Пашаев, З.Н.Новлянская [37-38] и др. Теорию культурологического подхода в проектировании образовательных систем исследовали Е.Ф.Бондаревская, Н.Б.Крылова [39-40] и др.  В области профессионально-педагогического образования работали В.Л.Бенин, М.Е.Дуранов [41-42] и др. Теория деятельностного подхода сформулирована  А.Г.Здравомысловым, П.Я.Гальпериным, Д.А.Леонтьевым [43-45]  и др. 
В области формирования личности специалиста средствами народной педагогики известны исследования Г.Н.Волкова, Л.М.Бережновой, Л.В.Кузнецовой [46-48] и др.  Формирование развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей рассматриваются в трудах Б.М.Неменского, Н.Н.Ростовцева, Е.В.Шорохова [49-51] и др. 
Новизна исследования заключается в том, что:


- определены психолого-педагогические условия развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру»;


-   разработана, внедрена и апробирована в учебном процесс ВУЗа педагогическая модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру»;


- экспериментально проверена эффективность педагогических условий, направленных на развитие этнохудожественного потенциала студентов в образовательной практике ВУЗа. 
Положения, выносимые на защиту:

- этнохудожественный потенциал нами рассматривается как совокупность творческих способностей, возможностей индивида отобразить материально-духовную культуру и национально-эстетический колорит своего этноса посредством художественных технологий декоративно-прикладного и изобразительного искусств; 
- сущность этнохудожественного потенциала заключается в совокупности расширенных культурологических знаниях в технике и технологии художественно-творческой деятельности, необходимых в дальнейшей профессиональной деятельности;

- педагогическая модель развития этнохудожестенного потенциала студентов творческих специальностей вуза включает в себя взаимосвязанные    компоненты: содержательный, гносеологический, организационно -деятельностный и ценностно-смысловой;

-  развитие этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей вуза на основе государственной программы «Рухани Жанғыру» возможно при создании необходимых психолого-педагогических условий: комфортное культурно-образовательное пространство; оснащение научно-методическим и технологическим материалами; использование активных форм обучения с применением инновационных педагогических технологий и т.д.

 Научно-теоретическая значимость исследования: 

- расширение теоретических представлений об этнохудожественном потенциале студентов путем раскрытия его сущности и взаимосвязи с процессом обучения творческим специальностям ВУЗа Казахстана;

- дополнение теории этнохудожественного образования путем научного обоснования и теоретического воплощения разработанной педагогической модели развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей вуза Казахстана на основе реализации государственной програмы «Рухани жаңғыру»;

- результаты исследования могут быть использованы в учебно-воспитательном процессе вуза с целью подготовки студентов творческих специальностей, а также в профессиональной подготовке педагогических кадров с предметной специалиазацией общего развития.

Практическая значимость исследований: 

- в ходе выполнения исследования применен разработанный нами опросный материал для выявления уровня развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей;

- разработан и внедрен в учебный процесс элективный курс «Основы этнохудожественного образования», на основании которого разработаны рабочая программа (УМКД), силлабус, изданы учебно-методические пособия «Көркем және бейнелеу процестерінің технологиясы мен материалдары» на государственном языке и «Курс лекций по изобразительному искусству» для студентов 2-4 курсов,  зарегистрированные в виде Свидетельств  об авторских правах за №16550 от 12 апреля 2021 г. и №16454 от 8 апреля 2021 года;
- при проведении пленэрных занятий, в том числе выездных, по сакральным местам Восточно-Казахстанской области (ВКО) со студентами творческих специальностей 2-3 курсов были выполнены творческие композиционные работы в технике - графика и живопись, представленные в Приложении диссертации; 
- теоретические выводы, практические рекомендации отражены   в   публикациях различного уровня и могут быть применены   в практической деятельности преподавателей высшей школы и педагогов, методистов средних специальных образовательных учреждений, готовящих студентов творческих специальностей. 

Итоги начно-исследовательской работы обсуждались на заседаниях кафедр,  учебно-методических и ученых Советах Alikhan Bokeikhan University и   Казахстанской инновационной академии  г.Семей.   

Апробация работы исследования изложена в 31 публикациях научно-исследовательского и практического характера. В докладах конференций республиканского и международного уровня (25); в научных изданиях ККСОН МОН РК (3); в научных изданиях ближнего и дальнего зарубежья (3); публикация статей, входящих в базу данных РИНЦ (2); научном журнале, входящим в базу цитирования Web of Science  и  Scopus,  имеющий ненулевой уровень цитирования (2), количество авторских свидетельств (2).

Также разработан  силлабус дисциплины «Основы этнохудожественного образования»; внедрен акт внедрения итогов научно-исследовательской работы в учебный процесс, учебно-методическое пособие на государственном языке – «Көркем және бейнелеу процестерінің технологиясы мен материалдары»; учебно-методическое пособие «Курс лекций по методике преподавания изобразительного искусства; творческие работы студентов 2-3 курсов.  
Структура и объем работы. Диссертационная работа выполнена в компьютерном наборе, текст составляет 147 страниц, список использованных источников  включает 227 авторов. В том числе, титульный лист, содержание, нормативные ссылки, определения, обозначения (сокращения), введение, 3 раздела, 9 подразделов, заключение и приложения. 

Разделы и подразделы диссертации отражают степень изученности проблем развития этнохудожественного потенциала студентов; исследования в области развития прикладных (народных), а также изобразительных видов искусств; поиск характерных особенностей проявления и развития этнохудожественного потенциала обучающихся в современной интерпретации, что в целом позволят осущесвить целостное видение траектории развития данного направления.

В первом разделе «Теоретико-методологические предпосылки исследования проблемы развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном пространстве вуза Казахстана» раскрыта сущность этнохудожественного потенциала студентов Вуза. Исследованы научные работы по народной педагогике как источника этнохудожественного развития студентов. Рассмотрены проблемы развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в педагогической теории и практике. 
Во втором разделе «Развитие этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе ВУЗа Казахстана (на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру»)» отражены вопросы развития     этнохудожественного потенциала студентов в рамках реализации государственной программы «Рухани жаңғыру». Раскрыты психолого – педагогические условия реализации модели развития этнохудожественного потенциала студентов в образовательном процессе ВУЗа. Представлен педагогический дизайн опытно-экспериментальной работы по развитию этнохудожественного потенциала студентов в образовательном процессе ВУЗа.

В третьем разделе «Опытно-экспериментальная работа по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе вуза Казахстана» приведены результаты констатирующего, формирующего и обобщающего этапов эксперимента по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе ВУЗа. 

По итогам каждого раздела сделаны выводы. 

В заключении диссертационной работы подведены итоги исследования, показывающие всю сложность процесса развития этнохудожественного потенциала студентов, различных по характеру и проблемным направлениям. Определена самостоятельная оценка решений поставленных задач и даны рекомендации по использованию результатов диссертационного исследования. 

1 ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ ИССЛЕДОВАНИЯ ПРОБЛЕМЫ РАЗВИТИЯ ЭТНОХУДОЖЕСТВЕННОГО ПОТЕНЦИАЛА СТУДЕНТОВ ТВОРЧЕСКИХ СПЕЦИАЛЬНОСТЕЙ В ОБРАЗОВАТЕЛЬНОМ ПРОСТРАНСТВЕ ВУЗА КАЗАХСТАНА
1.1 Сущность этнохудожественного потенциала студентов вуза 

Этнохудожественная педагогика — это новая отрасль педагогической науки, включающая понятие «этнохудожественное образование», интенсивное развитие которой началось в 2000 году. 

Целью нашей научно-исследовательской работы было определение воспитательной, эстетической возможностей, выявление научно-теоретического обоснования, разработка и реализация возможностей развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе ВУЗа. Определение воспитательной, эстетической возможностей традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств, взаимодействие которых обеспечивают развитие у обучающихся этнохудожественного потенциала в процессе обучения в ВУЗе. Декоративно-прикладное и изобразительное искусства приучают обучающихся умению творчески подходить к изучению и овладению технологией этнохудожественного труда своей национальной и других культур. Строить коммуникации на основе признания социальных, культурных и личностных особенностей. Помогают увидеть красоту окружающего мира и развивают этнохудожественное творчество. 

Большой вклад в исследования традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана внесли выдающиеся ученые, искусствоведы, этнографы, археологи, историки [52-53]. Они раскрыли духовно-материальную культуру казахского народа, его колорит, специфику их применения.  

В настоящее время в этом направлении работают и современные молодые казахстанские ученые (А.Б.Кенджакулова, С.Р.Кыдырова, А.Т.Еспенова, С.К.Сакенов, К.М.Бекболатова и др.) А.Б.Кенджакулова занималась изучением проблемы интерпретации фольклорных мотивов в графике в период независимости Казахстана. А.Ш.Абижанова изучала развитие художественно-творческого потенциала студентов в процессе обучения их национальной  вышивке. Ж.О.Небесаева [54] исследовала формирование готовности будущего  педагога к творческой художественно-изобразительной деятельности  средствами артпедагогики. С.Р.Кыдырова рассматривала психолого-педагогические условия развития творческого мышления студентов.  Р.А.Ергалиева [55] занималась изучением проблемы взаимосвязи традиционного и современного декоративно-прикладного искусства в период Независимого Казахстана. В своих научных исследованиях современные казахстанские ученые затрагивают вопросы формирования  творческого  мышления студентов, развитие художественно-творческого  потенциала  через изучение основ национального, духовного и материального ресурсов. К художественно-творческим качествам индивида с высоким уровнем развития этнохудожественного потенциала исследователи относят эстетические, этические, духовно-нравственные и   интеллектуальные  качества личности. 
Важным средством организации разнообразной творческой деятельности студентов ВУЗа являются различные формы внеаудиторной работы: художественные кружки, организация встреч с мастерами декоративно-прикладного искусства, проведение художественно-творческих конкурсов, мастер-классов и т.д. В процессе этой работы студенты приобщаются к творчеству и постигают азы выбранной профессии. Результаты художественной деятельности оформляются в виде организации художественных конкурсов, выставок творческих работ и т.д.

Развитие этнохудожественного и творческого потенциала студентов играет положительную роль в процессе обучения профилирующим, специальным, а также гуманитарным дисциплинам. Это создает благоприятные условия для раскрытия творческих способностей студентов.
Высшая школа призвана осуществлять профессиональную подготовку по традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам основанных на современных технологиях обучения, основу которых составляет ручной труд [56]. Большую значимость приобретают национальные мотивы декоративно-прикладного искусства, которые нашли отражение в произведениях   художников-прикладников Казахстана. Проблемой сочетания традиционного декоративно-прикладного искусства с современной образовательной системой занимались ученые Казахстана Л.Е. Тульбасиева, А.С.Наурызбаева [57-58] и др. Развитие этнохудожественного потенциала студентов на материалах декоративно-прикладного искусства, по мнению ученых, включает различные способы обучения, в том числе, работу с натуральными природными материалами (дерево, кожа, шерсть, камень и др.)
Образование должно быть ориентировано на развитие   интеллектуального  потенциала нации, сохранение духовно-нравственных  и культурных ценностей общества, что отражено в статье «Взгляд в будущее:  модернизация общественного  сознания». Знание этнохудожественной особенности своего народа несет обучающее начало, базирующееся на художенственно-производительном труде, формирует знания   традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств и способствует становлению активной творческой жизненной позиции у студентов.  В  целях развития творческого  мышления студентов и укрепления  их национального  духа необходимо проводить углубленные  исследования в области этнохудожественного  воспитания. В связи с этим организовать учебно-воспитательный процесс таким образом, чтобы формирование знаний, развитие навыков, умение творчески мыслить  у обучающихся транформировалось в творческих работах через выражение единства композиции с применением различных выразительных средств. Это имеет большое значение для развития     этнохудожественного потенциала студентов. 
В учебном процессе студенты изготавливают уникальные предметы народно-прикладного и изобразительного искусств, которые в будущем будут использованы в обществе. Учебно-производственная практика подтверждает растущий интерес студентов к произведениям народно-прикладного и изобразительного искусств. Для этого необходимо, чтобы работы обучающихся на занятиях декоративно-прикладным и изобразительным искусствами носили осознанный, творческий характер. Составляя учебно-творческие задания, преподаватель планирует, чтобы студенты на занятиях декоративно-прикладным и изобразительным искусствами соблюдали законы композиции, художественно-выразительные средства, что формирует знания о предметном и материальном мире. 
Основу этнохудожественных знаний составляют формирующие его умения, навыки, априорные мышления и в конечном итоге практические действия. Уметь использовать различные природные материалы для создания    объемно-пространственных произведений традиционного декоративно-прикладного искусства. Усвоение теоретических знаний – важный необходимый компонент развития интеллектуального и этнохудожественного потенциала будущего специалиста.  Большой вклад в исследование понятия «знания» принадлежит ученым-педагогам – Ж.А.Иманбаевой, Д.Б.Кабылову [59-60] и др. Мы попытались выяснить понятие о «знании». В процессе профессиональной подготовки обучающиеся приобретают учебные знания в период обучения в вузе при изучении той или иной области наук.   

Получаемые знания при изучения той или иной области познания подразделяются (по локальному отражению):

- индивидуальные знания (сознание), возникающие в результате взаимодействия индивида с действительностью;

- общественные знания – обобщение результатов в разных областях познаний, характерных для цивилизации. 

По форме отражения знания разделяются:

- знаковые, вербальные знания, по сути, являются теоретическими знаниями, 

- образные, воспринятые разумом индивида;

- материальные, выражены в конкретных произведениях искусства; 

- заключаются в технологии трудового и творческого процесса.  

Знания характеризуются количественным и качественным показателями. Соответственно количественный критерий характеризуется полнотой и объемом знаний, а качественный – прочностью знаний. Касательно глубины знаний, то она определяется степенью понимания студентами сущности в фундаментальных понятиях и познаваемых теориях. Следовательно, можно утверждать, что в зависимости от разного уровня познания и отношения к учебе, формируются качественно различные знания: 

- полные, глубокие, прочные; 

- неполные, прочные; 

- непрочные. 

Знания разделяются на психологические уровни (теоретические и эмпирические) и по степени обобщённости (закономерности, теории, методологические знания, индивидуальные знания, оценочные знания, явления, термины).

В качестве примера – ассоциативная модель индивидуальных знаний, связанная с органами чувств, сигналами мозгу, следов памяти - восприятия в плане времени, пространства, схожести и др. Сознание отражает сущность личности и его индивидуальные черты, т.к. строится на рациональном  свойстве  функционирующего мозга, как сложнейшего психологического механизма, регулирующего  поведения, его  контроля, интерпретации событий, их оценок и т.д.  

Смысловой системой понятия является отображенное в мышлении единство существенных свойств, связей и отношений предметов или явлений их взаимоотношений. Любая технология связана с психическим развитием человека (источники, первопричины). В этой связи выделяют следующие виды технологий:

- связанные с биологическим наследственным кодом - биогенные;

- связанные с социальным опытом и результатами обучения - социогенные;

- определяются самим обучающимся и его предшествующим опытом - психогенные;

-  связанные с нематериальным происхождением личности и ее качеств - идеалистические.

Великие ученые-физиологи И.М. Сеченов и И.П. Павлов открыли условно-рефлекторную деятельность человеческого головного мозга и его способность фиксировать сигналы органов чувств, а также воспроизводить их по памяти (сходные и различные события, факты). Это ассоциации как простых, так и сложных процессов.

Знания по традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам в конечном итоге целенаправленно преобразовываются в творчество обучающихся. С помощью их развиваются компетенции, умения, навыки студентов на разных уровнях и соответственно раскрываются различные аспекты творчества обучающихся. Для изучения разных видов жанров, законов композиций, художественно-выразительных средств, стилей и форм декоративно-прикладного и изобразительного искусств требуются разные подходы изучения соответствующих методических, искусствоведческих знаний, технологий, методов и средств обучения [61]. 

Художественные знания по декоративно-прикладному искусству подразделяются на: учебные и научно-творческие знания. Учебные знания, их называют еще до творческими, это описание эмпирического характера, включающее учебную практику и способы применения их, по сути – это синтез теории с практикой интегрального характера во взаимосвязи их. Художественные знания формируются в процессе обучения и являются наглядно-убедительными и очевидными.  

В процессе обучения традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам, учебные знания связаны с развитием практических навыков и умений, применением определенных художественных приемов и технологических операций. Это формирование умений и навыков по видам декоративно-прикладного искусства, развитие пространственных образных мышлений и практических действий. По мнению С.Л. Рубинштейна [62], умения, навыки, полученные студентом в процессе обучения происходят посредством участия педагога или самостоятельно.

В то же время знания по традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам способствуют созданию предметов искусства. Например, созданная картина – это предмет искусства, в основе которого лежит процесс взаимосвязи технологии и художественно- творческой деятельности. Примером может служить художественный труд, связанный с освоением знаний, умений и навыков, а также во взаимодействии художественного рабочего инструмента (кисточка) и предмета труда в качестве создаваемой картины. 

Художественные знания включают в себя все художественно-выразительные средства, которые необходимы для творческого процесса. Композиционно-технологический процесс составляет основу творческого процесса. В конечном итоге он представляет собой творческий продукт, выполненный студентом. К нему относятся зарисовки, эскизы и, собственно, сам технологический процесс, включающий взаимодействие обучающегося и его инструмента (кисточка, нож, бумага, ножницы и т.д.), что и составляет естественный творческий процесс, отражающийся в форме художественных знаний. 

А.В. Петровский, М.Г. Ярошевский [63-64] считают, что формирование умений лучше всего происходят в условиях учебных аудиторий или на плэнере, где одновременно развиваются пространственное и творческое мышления, а также формируются практические качества деятельности и развитие личности студента, что проявляется творческим потенциалом обучающихся. 

В.П. Зинченко [65] считает, что трудовые действия лежат в основе формирования мышления. Значит мыслительная деятельность связана с выходом субъекта за пределы и границы собственного сознания, а также воздействием на объект и его сопротивление. 

На занятиях традиционным декоративно-прикладным и изобразительным искусствами студенты используют различные предметы быта и искусства, являющиеся объектами учебной деятельности. Обучающийся осуществляет комплексную взаимосвязанную и последовательную работы: исполнительскую, производственно-технологическую и творческую деятельности. При этом он обучается конструировать и контролировать весь цикл работы изготовления художественного изделия, овладевает производственным приемом, создает композицию и развивает творческое мышление. Умение закрепляется и выполняется у студентов автоматически. Появляется навык и умение в выполнении этого действия. Как видим, процесс это сложный и длительный.

Теоретическое знание всегда первично и потому формирование и развитие умения начинается после усвоения знаний. Так как студент мысленно создает образ и определяет этапы их выполнения. Для формирования определенных умений, необходимо определить наличие способностей у обучаемого. Н.И. Рейнвальд [66] связывает способность как продолжение черт характера личности с ее определенным темпераментом, который лежит в основе их развития. Б.М. Теплов [67] подчеркивает, что способности и умения формируются в конкретной целенаправленной деятельности.

Преподаватель после сообщения студентам очередной темы занятия по видам традиционного декоративно-прикладного искусства, знакомит их с технологическим процессом, а также демонстрирует наглядные формы, необходимые для усвоения характера действий. Взаимодействие показательных средств (мастер-класс и т.д.) необходимо для создания надежной базы формирования знаний, умений и навыков. Механизм формирования практических действий обучаемого происходит в следующем порядке:

а) наглядно-иллюстрационная информация в процессе усвоения (органами чувств), попадает в кору головного мозга, что приводит к возникновению центробежных импульсов, которые действуя на рецепторы нейронов возбуждают мышцы;

б) возбуждение приводят в движение рабочие органы;  

в) органы чувств обучающихся (зрение, мышцы) воспринимают и сопоставляются с практическими действиями.

Таким образом, рефлекторное кольцо, состоящее из вышеуказанных органов, тем самым замыкая круг оказывает влияние на овладение студентами художественных умений и навыков. 

Педагогическая деятельность предполагает взаимодействие преподавателя и студента, то есть соорганизованность субъектов. В учебно-воспитательном процессе развитие организационной структуры и соответствующей педагогической технологии можно выделить два этапа: индивидуальный и групповой способы обучения. Что касается группового способа, то его организационную структуру составляют индивидуальная, парная и групповая формы обучения. Этот этап предшествует коллективному способу и форме обучения.  

Существуют два типа или вида групп деятельности. 

Деятельность первой группы можно считать как взаимодействие субъект – объективный, то есть «студент – учебная дисциплина». 

Деятельность второй группы можно считать как субъект – субъектной, то есть «преподаватель – студенту».

В настоящее время, в высших учебных заведениях субъект – субъектная деятельность преподавателя переплетается с субъект – объектной. По мнению многих ученых-педагогов это характеризуется следующим:  
1) студенты являются объектом труда преподавателя; 

2) студенты рассматриваются одновременно как субъект-объект труда преподавателя. 

В процессе обучения преподаватель обращается к обучающемуся как к объекту – одушевленному и разумному. Группы, типы и виды деятельности строятся во взаимодействии преподавателя и студента. В этой связи деятельность студента может быть следующая: 

1) деятельность студента неразрывно связана с учебной и трудовой деятельностью; 

2) учебная и трудовая деятельности преподавателя и студента, интегрируя и дифференцируясь в процессе обучения, развивают новые знания, умения и навыки. По мнению Д.Б. Эльконина [68] и др. исследователей процессы деятельности обучающихся поочередно доминируют в индивидуальном онтогенезе. 

Первый – вид деятельности системы, «студент – преподаватель». Она характеризуется организацией учебно-творческой деятельности и решением поставленных целеполаганий. 

Второй вид системы дятельности «студент – учебная дисциплина». В этой системе формируются знания и усваиваются технологические процессы   работы с художественными материалами. 

Для развития этнохудожественных способностей выявляется преимущество   первого типа действия, связанного с необходимой мотивацией. Во второй группе осуществляется формирование знаний интеллектуально-познавательных сил студентов, с помощью процессов накопления, развития их творческих способностей, что выражается в последовательно-технологических возможностях.

Развитие творческого потенциала обучающихся обуславливает знания творческих возможностей, специфической направленности составляющих видов деятельности, а именно:

а) художественно- творческая деятельность предполагает изготовления авторских оригинальных художественных изделий с учетом их эстетических критериев (разработка эскизов, рисунков, набросков и т.д.);

б) проектная деятельность связана с решением конкретных задач (технологических, конструкторских и т.д.);

в) техническая деятельность основана на разработке и осуществления методов, организации проектно-технологических параметров и т.д.

Следовательно, умение распределять свои творческие художественные потенциалы в работе над созданием выразительных художественных произведений, зависит от восприятия и преобразования. Ряд ученых с помощью проектных методик определили художественные задатки к творчеству [69].

Творчество – это создание уникального и неповторимого, связанного с развитием способностей индивида (разум, интеллект). Разнообразны творчество и методы, связанные с вдохновением, кропотливым трудом и мастерством. Аристотель [70] придерживался мнения, что изначально заложенный творческий потенциал индивида, можно развивать. Платон [70] же утверждал обратное, объясняя это даром свыше.

Настоящее время требует от творчества новых проявлений способностей. Немецкий философ И. Кант [71] сущность творческих способностей объяснял как непознаваемую естественную способность человека. Мы рассматриваем природную способность обучающегося через традиционное декоративно-прикладное и изобразительное искусства, прививая на занятиях художественное мастерство. При этом студенты получают вдохновение и эстетическое наслаждение. 

Творческие способности студентов основаны по-разному в разных видах искусства (живопись и тематический рисунок, произведение декоративно-прикладного искусства и изделия дизайна). В конечном результате выражается интеграция психических процессов и личностных образований. 

На основании этого ученые предложили методики (традиционные и нетрадиционные) выявления художественных способностей.

В результате выполнения определенных упражнений в области искусства, формируются и развиваются такие способности обучающихся как быстрота выполнения работы, глубина и прочность освоения способами и приемами творческой деятельности. В основе программы Б.М. Неменского [72] лежат духовно-ценностные ориентации обучающихся.

По программе Б.П. Юсова [73] художественное образование носит интегративный характер связи между различными сферами искусств, что является актуально в наши дни.

А.Л. Гройсман, Д.А. Леонтьевым [74-75] и др., разработаны методики проблемной диагностики, связанные с созданием «художественного образа», творческой деятельностью обучающихся с целью выявления их художественно-изобразительных способностей. По мнению В.И. Кириенко [76] с помощью эмпирического исследования и специально разработанной серии упражнений, можно определить уровни художественных способностей обучающихся.

При формировании художественных знаний, умений, навыков, способности к самоанализу, самоопределению и самообразованию средствами декоративно-прикладного и изобразительного искусств, необходимо учитывать физиологическое состояние обучаемого (зрительно- слуховые, осязательные), а также пространственно-временные характеристики, связанные с вниманием и реакцией на сигналы. 

В ряде исследований отечественных ученых большое значение придается вопросам духовно-нравственного воспитания личности обучающихся с позиции развития их этнохудожественного потенциала. По мнению А.Сейдимбек, Ж.Наурызбай [77-78] и др., знание традиционной национальной культуры приносит эстетическое, нравственное обогащение и укрепляет сознание молодежи о собственной принадлежности к единой государственности, гражданственности, прививает чувства гордости и патриотизма.  

Ш.М.Мухтаров [79] считает, что этнохудожественный потенциал создает предпосылки к формированию компонентов национального самосознания. 

Г.С.Оралова [80] рассматривает в контексте национальной самоидентификации, представления личности о себе и своей общности, эмоционально-психологической установке личности, принятие национальных ценностей, осознанное отношение к ним, действия личности во внутриэтнических связях с этносом.

М.Е.Ержанов [81] характеризует культурную самобытность народов, как возможности человечества для всестороннего развития, мобилизуя каждый народ искать истоки сил в историческом прошлом.

Исходя из сказанного, для нас важным становится необходимость определения    понятия «этнохудожественного потенциала».

Мы полагаем, что сущность понятия «этнохудожественный потенциал» происходит от термина «этнос» (Э), «художественность» (Х) и «потенциал» (П). Таким образом, ЭХП= Э+Х+П или ЭХП= ЭХ+П.


В Словаре иностранных слов (А. А. Григорьев, Ф. Н. Петров [82-83] и др.) термин «этнос» означает как принадлежность   к какому-либо народу, к этнической группе или относящийся к этническому составу населения. Согласно С. И. Ожегова [84], «этнос» определяется племенем, народностью, нацией. Энциклопедический словарь (Г.В.Степанов [85], Н.Агар и др.) дает определение как исторически возникший вид устойчивой социальной группировки людей. 


В словаре по эстетике [86] термин «художественность» определяется двумя понятими: во-первых, как специфическая особенность отражения действительности и познания в искусстве. И, во-вторых, предполагает своеобразие содержания искусства, его формы и их единства через выражения в более или менее художественном произведении. 

 По С.И.Ожегову «потенциал» имеет несколько значений    в   физическом, переносном и психологическом аспекте. В первом случае понятие дается как физическая величина, характеризующая силовое поле в данной точке. Второе понятие в переносном смысле, то есть это степень мощности в каком-либо отношении, совокупность средств, возможностей, например, военный потенциал, экономический потенциал страны и др. И в третьем случае  понятие расшифровывается как внутренние возможности индивида, например, духовный потенциал человека.  
В современном Энциклопедическом словаре понятие «потенциал» (от латинского potential сила) дается как источник, возможность, средства, запасы, которые могут быть использованы для решения какой-либо задачи, достижения определенной цели. Возможности отдельного лица, общества, государства в определенной области. 

Мы рассмотрели вопросы возможностей декоративно-прикладного и изобразительного искусств как средств развития творческого потенциала студентов. Организация педагогической деятельности, формирующая содержание образования, делится на знания: 

– учебные; 

– научные (теоретико-эмпирические); 

– художественные. 

Это выявило единство декоративно-прикладного и изобразительного искусств, которые составили композиционную основу и закономерные этапы формирования знаний. Для осмысленного подхода к созданию предметов декоративно-прикладного и изобразительного искусств, студентам необходимо осознать многовековую связь с национальной культурой. 

Таким образом, проанализировав различные научные источники и учитывая их, мы дали собственное определение понятию «этнохудожественного потенциала» с точки зрения народной педагогики. Под «этнохудожественным потенциалом» следует понимать совокупность творческих способностей, возможностей индивида отобразить материально-духовную культуру и национально-эстетический колорит своего этноса посредством художественных технологий декоративно-прикладного и изобразительного искусств».  
Все это позволило обосновать необходимую теоретическую базу для формирования знаний по традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам, опираясь на их духовно-материальные ценности. 
1.2 Народная педагогика как источник этнохудожественного потенциала студентов ВУЗа Казахстана 
Декоративно-прикладное и изобразительное искусства ярко выражают предметно-пространственный мир, тесно связанный с композиционными образами, и несет ценностные следы времени (прошлое, настоящее, будущее).

Обучение декоративно-прикладному искусству своими корнями уходит глубоко в систему знаний народной педагогики. 

Народная педагогика – система воспитания, основанная на национально-исторических особенностях казахского народа, его традициях, обычаях, вере, и отражающая его менталитет, психологический и эмоционально-эстетический склад. Это значимый и неотъемлемый элемент общей духовной народной культуры. История ее возникновения уходит своими корнями глубоко в древность [87].  

Она явилась родоначальницей научной педагогики и была известна еще среди древних народов Средней Азии и Казахстана. Ее идеи о воспитании, в том числе, о семейном, широко освещены в научных трудах и трактатах восточных ученых-просветителей: Ибн Сины (Авиценны), Абу Наср аль-Фараби, Хайяма, Навои, Саади, Бируни и др. А также в народных легендах, мифах, преданиях, сказках, легендах, в поговорках, пословицах. В них выражались идеи гуманизма: высоких духовно-нравственных качеств, привитие подрастающему поколению любовь к труду, дружбы и товарищества, уважительного отношения к старшим.  

Эти идеи великих ученых древности сохранили актульность и в наше время. Древние мыслители-философы, ученые большое значение придавали знаниям, наукам, опираясь на диалектический материализм и только просвещенный человек может быть счастлив.

Мир познаваем, но много еще неопознанных вещей и поэтому знания нуждаются в постоянном пополнении, расширении, совершенствовании для применения их на практике.  

Как известно, на Востоке народный фольклор (предания, сказки, легенды, мифы, традиции, обряды и ритуалы) лежал в основе этнопедагогических знаний.

В настоящее время в Казахстане история развития этнопедагогики казахского народа имеет огромное историко-познавательное и научно-практическое значение. Еще в древние века казахская национальная этнопедагогики получила свое развитие. Становление педагогической мысли проходило в три этапа.

Начальный этап связан с периодом жизнедеятельности гениального мыслителя, ученого Древнего Востока аль-Фараби и зарождением Казахского Ханства [88]. Их последователи – А. Ясави, Ю. Баласагун, М. Кашгари и др. продолжают развивать учения мыслителей-просветителей той эпохи и отражают их в своих этических и педагогических трактатах. 

Второй этап – характеризуется развитием творчества народных степных философов-мыслителей (жырау: Асан-Кайгы, Жиембет, Шалкииз), толгау (насущные проблемы из жизни кочевников) передаваемые на протяжении нескольких веков. 

Третий этап – совпадает с периодом нашествия джунгар и дальнейшим развитием творчества народных сказителей-жырау (Бухар-жырау, Дулат Бабатай-улы и др.), где также была представлена тема народной педагогики [89].
После свершения Великой Октябрьской социалистической революции развитие педагогики в Казахстане происходит в рамках советской педагогической науки. В то время литературная интеллигенция Казахстана (Ш. Кудайбердиев, С. Донентаев, С. Кубеев, М. Кашимов и др.) поднимают вопросы развития национальной казахской педагогики. В середине XX столетия, в исследованиях ученых Т.Тажибаева [90], А.Коныратбаева, Л.Сембаева [91] и др. разрабатывались основы дидактической методологии и проблемы народно-педагогического развития.

У истоков казахской педагогики стояли выдающиеся просветители: Шакарим, Абай, Ыбрай Алтынсарин, внесшие огромный вклад в формирование   основ идеи образования и педагогической мысли. Их идеи актуальны, современны, т.к. они связаны с процессом переосмысления истоков этноса для сохранения национального кода   народа.

Еще в начале XX века казахские просветители –педагоги  придавали первостепенное значение для подрастающего поколения знания этнохудожественного образования, которые остаются важными и в наши дни. 

В процессе развития народ Казахстана сохранил свою многовековую народную мудрость и культуру. Таким образом, в основе менталитета казахского народа лежат три незыблемых элемента: язык, память и культура. 
Природа, ее красота, умение передать все это через предметы декоративно-прикладного искусства характеризует эстетическое отношение народа к действительности.  В условиях гуманизации общества художественное образование, эстетическое воспитание приобретают особое значение, в том числе уважение и толерантность к культуре представителей других народов, проживающих в Казахстане.

Прошедший XX век в истории Казахстана характеризовался социально-экономическими событиями, которые отразились на развитии этнохудожественного искусства.

В начале века (период первой мировой войны) декоративно-прикладное и изобразительное искусство Казахстана было связано с традиционым бытом, где широко использовались национальные символические мотивы.  

По мнению О.М.Брик [92], вожди Великой Октябрьской революции насаждали идею о том, что «художественная культура будущего создается на фабриках и заводах».
В начале 1930-х годов советского периода в Казахстане создавались различные художественные артели, где народные мастера-прикладники создавали предметы быта для интерьеров (домашних и общественных), которые привели к созданию «культурного феномена» – социальной эстетики.  

В 1934 году в Москве прошла выставка образцов казахского декоративно-прикладного искусства, вызвавшая огромный восторг у зрителей.

В период второй мировой войны (1941-1945гг.) наблюдался замедленный ход развития декоративно-прикладного искусства, характеризовавшегося стилями ампира и классики. Этот период считают не состоявшимся направлением, т.к. народные мастера декоративно-прикладного искусства и художники вынужденно создавали безвкусные массовые вещи (ширпотреб).      
В 1950-х годах начинается открытая критика официального искусства представляющего собой советский миф, а изделия – «советский кич». Долгое время, вплоть до второй половины XX века, наблюдалась ограниченность советского декоративно-прикладного искусства. Главным образом, это связано с директивами правящей партии и правительства, что привело к упрощению форм типовой архитектуры, утилитарности и тиражированию произведений искусства.  

В традиционном декоративно-прикладном искусстве критики и теоретики от искусства видели национальную форму (национализм) самовыражения. Тогда же определилась взаимосвязь декоративно-прикладного и изобразительного искусств. Декоративно-прикладное искусство характеризовалась интеллектуальным восприятием произведений. При помощи станковых произведений художники стремились к решению сложных композиционных образов [93].
В Казахстане в 1960-е годы зародилась художественная промышленность, создавались фабрики различных художественных промыслов («Сувенир», «Тускииз», АХБК, керамическая). Например, начало возрождаться    ювелирное искусство с изготовлением казахских национальных украшений (фабрика «Сувенир» г.Алма-Ата).  

Это было время самовыражения, наблюдающееся во многих видах искусства (архитектуре, живописи, скульптуре и т.д.), с преобладанием мотивов традиций национального декоративно-прикладного и изобразительного искусств [94].
В Казахстане 1970-80-е гг. характеризуются новаторскими стремлениями к   созданию произведений традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств. 

Эпоха перестройки, развал СССР определили новые пути развития декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана. Многим художникам пришлось пересмотреть свои творческие позиции.  

Для начала 1990-х годов характерно становление символизма как нового композиционного приема   и художественного языка декоративно-прикладного и изобразительного искусств. 

Конец XX века ознаменовался принципом свободного ассоциирования и обращения искусства к области бессознательного.

Период становления независимости Казахстана – это время радикальных нововведений и взрыва творческой энергии в декоративно-прикладном и изобразительном искусствах. По мнению Н. Лотмана [95]– это время критической переоценки созданного и одновременно провозглашение нового. 
Обращенность к национальным истокам этнического направления выражена в работах художников (А. Бапанов, А. Мукажанов, С. Рысбеков, С. Баширов, З. Мукамеджанулы и т.д.), которые чаще всего использовали символ национального в преемственности современной этнической и традиционного декоративно-прикладного искусств.
В современных композиционных решениях художников-прикладников прослеживаются и другие направления, отражающие самодостаточность творца к авторскому действию. В своих произведениях художники используют постмодернисткий стиль, сентиментальный традиционализм, национальный романтизм, эклектику, кич, кемп и т.д., ранее свойственные зарубежным художникам. Эти стили казахстанские мастера –художники применяют для творчества, керамики, ювелирного искусства, моделирования и т.д.
Художники ощутили дух свободы действий, часто используя его в нетрадиционном направлении искусства. Этот период характеризовался еще и тем, что талантливые художники отличались индивидуальным творческим почерком, оригинальностью, самобытностью. Работали в разных жанрах изобразительного искусства [96].
В условиях современной рыночной экономики идет постепенный процесс коммерциализации искусства.  Открываются художественные салоны, мастерские, студии, владельцами   которых часто становятся сами художники.

В общей истории искусства вековая протяженность истории декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана не очень большой срок. Но на рубеже XX и начала XXI века путь, этапы развития и изменения искусств отразили социальную эволюцию и черты мировосприятия.  Далее начинается свободный интерактивный период независимости в современной жизни художника и потребителя. 

Совершая экскурс в далекое прошлое, мы видим, что истоки народного торчества тесно связаны с древними видами прикладного искусства. Как отдельный вид прикладного искусства можно назвать войлоко и кошмоваляние, ковроткачество, гончарное производство, изготовление одежды и ювелирное искусство.  Крайне важным материалом для казахов являлся войлок, плотный материал из валяной шерсти. Его использовали для покрытия юрт, предметов внутреннего убранства, в качестве войлочных ковров, которыми застилали пол и украшали стены юрты. Они декорировались различными способами: от «вываливания» узоров в процессе изготовления ковра до вышивки шерстяными нитями или аппликациями материей по белому войлоку. С войлочным производством тесно связана и вышивка, которая использовалась для декорирования одежды.

Наряду с войлочным производством параллельно развивалось и кожевенное дело, которое занимало важное место в жизни казахов. Из кожи изготавливали обувь, одежду, конскую сбрую, настенные панно, сундуки, торсыки, кубе и т.д. До сегодняшнего дня особым искусством считается изготовление седла для лошади и казахской плетки – камчи.

Юрта как жилище относится к традиционному декоративно-прикладному искусству и имеет семантическое (символическое) значение. Она наполнена множеством смыслов и значений духовной и материальной культуры.

Традиционная национальная юрта как вид декоративно-прикладного искусства, всю жизнь сопровождала кочевника, формировала эстетический вкус, сохраняла традиции присущие национальным корням. Этот памятник искусства способствует и воспитывает у студентов духовно-нравственные идеалы народа, закрепляя за ними уникальное творчество.

Создавая предметы быта с использованием природных материалов (дерево, кожа), народные мастера стремились к красивым формам и пропорциям. Украшения из драгоценных металлов (браслеты, кольца, серьги, амулеты, зеркала и т.д.) оформлялись символическими (семиотическими) орнаментами. При применении техники резьбы по дереву, широко использовались рельефные национальные узоры с зооморфными изображениями. При обработке кожи использовалась техника художественного тиснения позолотой и серебрения, а также инкрустации из природных камней.  

У каждого этноса есть свои специфические особенности в создании культурных ценностей. Наши предки (казахи) отличались тонкой природной наблюдательностью, выработанный веками кочевой жизни. Народ сам творил красоту в жизни, быту и труде. Искусными руками женщин создавались казахские ширдаки, узорные кошмы и др., которые имели не только функциональное, эстетическое, но также и символическое значение [97]. 
Издревле казахскому народу было присуще соблюдение закона эстетики природной красоты. Оно не потеряло актуальности и в современной действительности.

Эстетический идеал – это высшая степень прекрасного: в предметах и явлениях искусства, труде, общении, творчестве. Эстетическое воспитание призвано формировать личность, сочетающую в себе духовно-нравственную чистоту.

Эстетические чувства состоят из: переживания, суждения, оценки объекта эстетики общепринятым нормам прекрасного. Эстетическое переживание проявляется уже в раннем детстве при виде ярких изображений. Далее в юношеском возрасте идет восприятие прекрасного не только на внешнем эмоциональном (форма, содержание), но и на внутреннем уровнях (жанровые особенности произведений искусства).  

Эстетический вкус – это способность личности различать, понимать и оценивать эстетические явления во всех сферах жизни и искусства, непременное условие художественного творчества. Он зависит от индивидуальных способностей и образа жизни человека, а также восприятия им национальных обычаев и традиций. Это очень важно для формирования эстетического вкуса обучающихся творческим специальностям. 

Эстетическая потребность зависит от духовного развития человека, то есть умения обогатить свой духовный мир посредством явлений и предметов искусства. В целях сохранения эстетической сущности личности и его гармоничной целостности, необходима активизация и развитие творческого потенциала обучающихся. Проблемой эстетического воспитания обучающихся занимались многие выдающиеся педагоги, опиравшиеся на знания истоков народной педагогики [98]. 

Эстетика – это этика будущего. В этой связи ВУЗ воспитывает, развивает эстетические вкусы, чувства у студентов творческих специальностей и помогает им понять законы красоты. 

Согласно наследию ученых древнего Востока, эстетическое воспитание молодого поколения неразрывно и идентично связано с эстетическим и этическим идеалами народа.

Байжигитов Б.К. [99] отмечает, что при изготовлении предметов быта, в частности, войлочных изделий (ковры, тускиизы, текеметы, алаша), казахи использовали семантичекие изображения в качестве оберегов, что придавало жилищу национальный колорит. 

В VIII в. до н.э.  территорию Казахстана населяли древние народности - саки. Их изделия, выполненные в сакском «зверином стиле» (стилизованные изображения отдельных видов животных или сцен борьбы зверей), поражают своей тонкой и совершенной техникой ювелирного искусства.  

В средние века велика роль торговли по Великому шелковому пути, проходившим по территории современного Казахстана. Этот период характеризуется активным формированием и развитием декоративно- прикладного искуства, повлиявшего на    творческий потенциал местных мастеров. Часть некоторых видов декоративно-прикладного искусства развиваются и до сегодняшнего дня.

Удивляет ювелирное искусство, так как в отличие от основной массы казахских ремесел, оно было сугубо профессиональным. Древние зергеры (мастера-ювелиры) Великой степи в совершенстве владели высокой технологией изготовления изумительно красивых ювелирных изделий (бойтумары, шолпы и т.д.), украшая их полудрагоценными камнями или плетеной филигранной проволокой. Одежду богато украшали красивой вышивкой (чапан, тон, камзол, такия, борик, тымак, саукеле, кимешек, коржын, ковры, чепраки для седла и т.д.) [100].

Любимым и наиболее распространенным материалом зергеров было серебро, которое ассоциировали с Луной. Серебро наделяли положительными и очищающими свойствами (против нечисти и др.).

Система обучения студентов ВУЗа традиционному декоративно-прикладному искусству включает в себя умение создавать разные предметы декоративно-прикладного искусства из различных материалов (металл, дерево, войлок, шерсть, кость, рог, камыш и т.д.). Все это актуально и в наши дни. И часто используется при проведении в учебных заведениях различных видов самодеятельности, конкурсов, смотров и выставок студенческих художественных работ.
Впервые в педагогическую науку термин «этнопедагогика» ввел Г.Н.Волков [101]. Он определил этнопедагогику как науку «об опыте народных масс по воспитанию подрастающего поколения, их педагогических воззрениях, педагогике быта, семьи, рода, племени, народности и нации».

Народная педагогика опирается на общечеловеческие нормы, правила обучения и воспитания и имеет единую основу. Каждый народ, исходя из собственных национальных обычаев и традиций, по-своему выражает, реализует эти общие идеи и знания. Во всех определениях исследователи считают объектом и предметом народной педагогики - процесс воспитания и обучения. В частности, народные мастера (прикладники) обучают молодое поколение конкретной профессии, ремеслу, мастерству прикладного искусства и т.д. 

У истоков научного изучения казахской народной педагогики стояли выдающиеся мыслители, ученые XIX века - Ч.Валиханов, И.Алтынсарин, А.Кунанбаев, Ш.Кудайбердиев. В 20-30-х годах XX века – педагоги А.Байтурсынов, М.Жумабаев, Ж.Аймаутов и др. 
А.Байтурсынов – с его именем связано развитие инновационных педагогических идей в Казахстане в 1920-е годы. Казахский просветитель, ученый-лингвист, литературовед, политический публицист, общественный деятель, акын, автор книги национального словесного искусства – «Әдебиет танытқыш». Основоположник идеи создания школ, учебных заведений, обучающих на родном языке. Создатель нового казахского алфавита. В 1912 году он исключил арабские буквы и заменил их на новые, специфические для родного языка буквы. Данный алфавит получил название «жаңа емле» - «новая орфография».

М.Жумабаев - является автором многих учебных пособий по педагогике.  Просветитель, литературовед, педагог-практик, поэт. В 1922 году издал первую теоретическую работу по педагогике на казахском языке – «Педагогика», положившую начало национальной педагогической науке. В 1923 году он выпускает учебник на казахском языке «Родная речь в начальной школе».

Ж.Аймаутов - автор первых учебников и научных статей, посвященных проблемам педагогики и психологии. Он внес неоценимый вклад в формирование и развитие казахской возрастной и педагогической психологии.  В 1926 году выходит его учебник на казахском языке - «Психология». Он уделял огромное внимание проблемам воспитания, целям и задачам   формирования морально-нравственного облика подрастающего поколения, что отражено во многих его трудах.  

В период Независимости Казахстана были выполнены ряд научных исследований, в которых проблемы казахской народной педагогики рассматривались в различных аспектах.  Так, например, И.Оршибеков изучал идеи нравственного воспитания в казахском устно-поэтическом народном творчестве. Е.Сагындыков, Т.Бекбатчаев [102] исследовали использование народных игр в учебно-воспитательном процессе казахских школ.  К.Сейсенбаев, Р.Коянбаев занимались проблемами использования прогрессивных идей казахской народной педагогики в семейном воспитании. С.Калиев, М.Смаилова рассматривали использование народной педагогики в практике работы казахских школ. А.Гашимов, Ю.Рудь, Ш.Мирзоев [103], К.Пирлиев [104] и др., исходя из методологического принципа народной педагогики  как духовного явления общества, выявили научно-теоретические основы социального функционирования народной педагогики, определили её место в структуре общественного сознания. Ж.Доржиева, К.Сейсембаев, С.Рыгзынов [105], В.Элашвили [106] и другие,  исследовали  народную педагогику как компонент традиционно-бытовой культуры, особое внимание уделяя специфике воспитания определенных этнических общностей.
Ряд учёных исследуя народную педагогику, пытаются показать социальную сущность данного явления.  Г.Филонов [107] определил, что раскрытие социальных функций народной педагогики связано с передачей социального опыта, норм поведения, общественных традиций, идеологии. Закрепляя сложившиеся традиции, народная педагогика проявляется в моральных законах и обычаях.

Следовательно, народная педагогика рассматривается как:

а) духовный феномен, присущий сознанию народных масс;

б) совокупность навыков и приёмов, применяемых народом в целях формирования личности, её обучения и воспитания;

в) эмпирические педагогические знания, идеалы, взгляды, установки воспитательных воздействий. 

Возрастание научно-исследовательского интереса к проблемам этнокультуры привело к необходимости исследования особенностей педагогической культуры разных этносов, что способствовало появлению нового направления педагогической науки – этнопедагогики. 
С понятием термина «этнопедагогика» многие ученые и  большинство практиков стали отождествлять понятия «этнопедагогика» и «народная педагогика». Ряд исследователей, описывая традиционный народный воспитательный опыт  использовали термин этнопедагогика, не проводили четкой грани между этнопедагогикой и народной педагогикой. 

Г.Н.Волков определил основное различие между этими научными понятиями. По его мнению, народная педагогика имеет отношение к опыту, его описанию, этнопедагогика относится к области теоретической мысли и   науки. 

В.С.Кукушин [108] считает, что народная педагогика – это воспитательные традиции конкретной этнической группы, а этнопедагогика – это обобщённое понятие, означающее сравнительный анализ воспитательных традиций различных народов. 

Этнопедагогика объясняет народную педагогику и предлагает пути использования ее в современных условиях. Следовательно, этнопедагогика – это отрасль педагогической науки. Предметом этнопедагогики является народная педагогика. 

По мнению Г.Н. Волкова, объектно-предметное поле этнопедагогики охватывает такие основные вопросы как педагогика семейного быта, народные поговорки и пословицы, творчество детей и молодёжи, педагогические культуры различных народов и др. 

Этнопедагогика как наука имеет свои задачи. Задачи формируются и уточняются в зависимости от изменений социального заказа, связанного с движением общественного самосознания. 

Изучение этнопедагогики как дисциплины направлено на решение следующих задач: 
- усвоение теоретических основ этнопедагогики, знаний о традиционном народном воспитании, позволяющих на их основе эффективно строить учебно-воспитательную работу с подрастающим поколением; 

- познание творческой взаимосвязи народной педагогики и педагогических идей выдающихся педагогов;

- приобретение знаний о роли народной педагогики и народной культуры в совершенствовании обучения и воспитания подрастающего поколения на современном этапе; 

- овладение  принципами толерантности, уважения к родной культуре и культурам других народов и др.; 

- развитие формирования методов и приемов интеграции прогрессивных традиционных народных знаний о воспитании и обучении студентов в условиях современных образовательных процессов.

Таким образом, этнопедагогика изучает основные педагогические идеи народа, объект и субъект воспитания, функции и факторы воспитания,  методы и средства воспитания  и т.д.  
Зарождение этнопедагогической науки имело огромное научно-теоретическое и практическое значение. В частности, для исследования истоков педагогических знаний, изучения особенностей педагогики разных народов, выявление исторически сложившихся воспитательных традиций и изучение педагогических условий. Все это позволило использовать в современной практике этнопедагогический опыт народностей [109].
Ряд исследователей рассматривали народную педагогику как компонент национальной культуры.  С.Узакбаева, К.Кожахметова [110] и др., сущность народной педагогики раскрывают через призму национальных обычаев и традиций. С.Узакбаева рассматривает в качестве главного фундамента  народной педагогики - народные обычаи и  традиции, которые не только обогащают педагогические знания, умения и навыки, но и способствуют их передаче   следующим поколениям. По мнению Н.Сафарова [111], с точки зрения диалектического единства национального, межнационального и общечеловеческого, сущность народной педагогики связана с  педагогической культурой.
Таким образом, существование различных подходов, позиций, аспектов, формулировок, мнений, взглядов ряда авторов к вопросу о проблемах в этнопедагогике, позволяют нам сделать следующие выводы:  


- народная педагогика является неотъемлемым компонентом общечеловеческой культуры;


-  народная педагогика возникла вследствие потребностей практики в передаче последующим поколениям социального опыта, накопленного человечеством в различных сферах жизнедеятельности;


-   особенностью народной педагогики является тесная связь воспитания с бытом и трудовой деятельностью людей. Она характеризуется гуманистическими, демократическими и эмпирическими свойствами.

Таким образом, народная педагогика как система воспитания основана на национально-исторических особенностях казахского народа, его традициях, обычаях, вере, и отражающая его менталитет, психологический и эмоционально-эстетический склад. Являясь значимым и неотъемлемым элементом общей духовной народной культуры, народная педагогика действительно считается важным источником развития этнохудожественного потенциала студентов ВУЗа Казахстана.
1.3 Проблема развития  этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей  в педагогической теории и практике 

 Проблемы высшего образования студентов гуманитарных специальностей обсуждались в трудах психологов В.И.Панова [112], Е.А.Климова, Е.В.Бондаревской [113] и др. Несмотря на необходимость развития личности будущих профессионалов, остается нерешенной проблема оснащения образовательного пространства творческими личностями. Распространенные развивающий, личностно-ориентированный, структурно-диалектический подходы не находят широкого применения в высшей школе, несмотря на потребность в специалистах, способных к самореализации и самоутверждению.
Проблема развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей связана с понятиями феномена творческой активности и «художественного творчества». Понятие «художественное творчество» необходимо исследовать с позиций гуманитарно-общественных наук: философии, психологии, педагогики и др. 
С позиции философии творчество рассматривается как деятельность человека - творца, порождающего новые продукты сознания, ценности, идеи, функции и т.д.

Зарубежная философия конца ХIХ-го начала ХХ-го веков понятие творчество рассматривала как процесс непрерывного рождения новой сущности жизни. 

Философией проблемы творчества занимались исследователи Г.С. Батищев, Н.А. Бердяев, Г.А. Давыдова [114-116] и др. Н.А.Бердяев творческий процесс связывал с миром и человеческим обществом, а человека рассматривал как природного носителя творческой деятельности.  

А.Г.Спиркин [117] считал творческую деятельность неповторимой, оригинальной и общественно-исторически уникальной. По мнению Г.А. Давыдовой главным определяющим моментом в творчестве является изменение материальной действительности. 

С. Гольдентрихт [118] и Л. Пьянова понятие творчество определили как   универсально-преобразующий, целостный, культурно-исторический процесс, связанный с саморазвитием личности. 

Д.Б.Богоявленская, Я.А.Пономарев [119-120] и др. исследовали раскрытие сущности психологии творчества. Л.С.Выготский [121] и С.Л.Рубинштейн [122] рассматривали творчество как человеческую деятельность, порождающую нечто новое. Я.А.Пономарев считает, что новые знания и способы деятельности возникают в процессе творческого развития.  

Педагогическими аспектами творчества занимались В.И.Андреев, В.А.Сластенин [123-124] и др.  

В.И.Андреев и др., охарактеризовали творчество как вид человеческой деятельности, где присутствуют творческая задача и ряд противоречий.  Например, наличие объективных и субъективных условий для творчества, социальная и личностная значимость, новизна и оригинальность процесса или результата. 

А.П.Тряпицына [125] рассматривает творчество как механизм развития личности и ее самореализации (индивидуальность и неповторимость). Это очень важно в решении проблемы развития творческого потенциала студентов. 

А.Бергсон, Н.О.Лосский [126-127] и др. творчество трактовали с религиозной, этнической точек зрения или художественной интуицией.  Дж.Гилфорд и Р.Стернберг [128] творчество связывали с креативностью личности, А.Н.Леонтьев и др. - с продуктивностью мышления. Д.Б. Богоявленская, Л.С.Выготский и др. – с творческими способностями. 

 В.В.Марков [129] характеризовал творчество состоянием интенсивного подъема, переживания, фантазией, воображением, поиском, социальной ценностью и новизной. Творчество он связывал с уверенностью и самостоятельностью индивида. 

Творческая активность человека связана с действительностью, где в единстве выступают интеллектуальные, эмоционально-волевые качества и творческий потенциал личности.
Чтобы развить творческий потенциал студентов необходимо применять интерактивные методы развивающего и проблемного обучения (мастер-классы, выполнение проектов, применение ролевых игр в образовательном процессе, проведение эвристических бесед и др.). Важно также соблюдать педагогические условия. В процессе творческой активности студентов необходимо чтобы обучающиеся применяли воображение, создавали собственные шедевры выходя за пределы изученного. В процессе творческой деятельности целью является преодоление собственных привычных знаний, умений, то есть не повтор изученного материала, а создание нового. 

В основе развития творчества лежат следующие элементы: 

а) свобода, благодаря ей возможно творчество нового; 
б) талант;

в) сотворенное, из которого творческий процесс берет себе материалы.
Творчество не поддается рационализму. В пленэрной практике педагог обязан пробудить интерес, вкус у студентов к художественному творчеству. 

В процессе художественной деятельности происходит настоящая перестройка и совершенствование сенсорных способностей человека.  

В период плэнерной практики студенты учатся наблюдать и анализировать различные строения, природные формы, их колорит, связанный с освещенностью и характером световоздушной среды.
Студентам творческих специальностей необходимо изучить, умело использовать материалы живописи, в зависимости от целей и задач изображаемого мотива. В условиях пленэра совершенствуется профессионально-практическая подготовка студентов, формируется их мировоззрение, идейные убеждения и повышается общая культура.
Плэнерная практика дает возможность студентам овладеть приемами выполнения краткосрочных эскизов, развить наблюдательность, умение акцентировать главное в передаче изображаемого обьекта. Развивает у студентов любовь к природе и побуждает их к «объяснению» ее средствами живописи и графики.

Занятия изобразительным искусством предполагает прееемственность, то есть обязательный учет национальных традиций изобразительного искусства и реалии современного мира в процессе развития творческих способностей студентов. Это позволит им получить художественную подготовку в соответствии с их индивидуальными способностями и интересами.
При выявлении и отслеживании уровня общего развития студентов на занятиях изобразительного искусства выделяются: наблюдательность, отвлеченное мышление и практические действия.
Развитие творческих способностей студентов предполагает получение и усвоение художественных знаний, практических умений и навыков. Это     непрерывный, творческий процесс, включающий новые технологические и эстетические   возможности   в искусстве.

Процесс обучения зачастую требует усвоения большого объема знаний, навыков, повторения того, что уже создано, чтобы процесс учебы и развития творческих способностей шел эффективно, необходимо уделять должное внимание развитию интереса, созданию нового и поиска собственных ответов и путей изображения разных предметов и явлений. 

Многими исследователями доказано преимущество развития и возможность проявления творческих способностей в процессе образования. В связи с этим, развитие творческих способностей у студентов является необходимым условием становления их высокого профессионального уровня.

Как утверждает Е.В. Омельяненко [130] в процессе пленэрной практики происходит   эстетическое самосовершенствование личности, формируется мировоззрение будущих специалистов. Студенты чаще работают акварелью, т.к. она интересна и многопланова.  Это одна из наиболее эмоционально-увлекательных форм изучения изобразительного искусства живописи.  
A.M. Матюшкин [131] и др. в определении творчества отмечают помимо новизны, важность социальной значимости результата творческой деятельности. В основе творчества лежит воображение, создающее новые образы, не существовавших ранее объектов или ситуаций.  Воображение    связано со   знаниями или образами, существовавшими ранее у субъекта.  Знания способствуют   развитию творческого мышления и воображения. 

Любопытство является одним из стимулов познания неизведанного мира. Это концентрация внимания на необычное, незнакомое явление и обеспечивает контакт с внешним и внутренним миром. 

А.А.Немцов утверждает, что творчество обуславливает появление качественно нового, оригинального, уникального и полезного продукта. 

Согласно Д.Н.Узнадзе [132], любая творческая деятельность личности в различных областях ее проявлениях, связана с развитием креативности.  Э.П.Торренс [133] считал, что креативность имеет двоякое значение: в широком смысле определяет показатель одаренности, а в узком, как дивергентные способности. 

Ермолаева-Томина [134] связывает понятие креативности с фактором свободы творчества. Креативность она рассматривает как общую универсальную способность индивида, сочетающую индивидуальные и социально-значимые интересы.

Таким образом, креативность тесно связана с творчеством и реализуется в   творческом процессе. Креативность и творчество гармонично взаимодействуют, и в то же время они должны быть социально востребованы. В основе креативности лежит преодоление стереотипа, связанного с нарушением однообразия действительностью.
 А.И.Карманчиков [135] утверждает, что этапы творческой деятельности носят цикличный характер и слагаются из постановки проблемы, сбора информации, поиска и обоснования оптимального варианта решения, накопления опыта, выявления недостатков и совершенствования используемого решения.
Раскроем понятие «творческая активность» личности.    

В.А.Петровский [136] и др. считают, что творческая активность связана с   преобразующими и поисковыми способами деятельности.

Н.В.Погорелова трактует творческую активность как интегральное качество личности, включенной в творческий процесс. 
В.Г.Григорова полагает, что в основе творческой активности лежат    саморазвитие, то есть познание, самовыражение, творческий опыт.  

Ряд авторов рассматривают творческую активность как реализацию личностного потенциала [137-138]. 

Л.Волович [139] и др. определяют творческую ативность как концентрированное выражение личностного потенциала. По их мнению, творческая активность изначально заложена в личности, но для раскрытия     ее необходима актуализация. Свойство творческой активности проявляется в жизнедеятельности личности, для чего необходим коммуникативный аспект, который подчеркивает социальную направленность исследуемого феномена.

В.Б.Филимонова [140] связывает творческую активность с осознанным поиском творческих мотивов, интересов и действий.  Творческая активность   зависит от способности личности и ее действия. 

Т.А.Черных определяет творческую активность как динамичность и интерактивность качеств личности, проявляющихся в различных видах деятельности. 

Н.Н.Нефедьева [141] рассматривает творческую активность как форму познания окружающего мира и способ собственного самовыражения, в основе которого лежит творческий опыт личности. Но при этом автор упускает важный аспект - творческую деятельность.  

А.И. Карманчиков определяет творческую активность в совокупности свойств личности с эффективным взаимодействием внутренних и внешних факторов для создания нового знания (объективно или субъективно).  

М.A. Данилов, И.П.Иванов [142-143] и др. в результате анализа психолого-педагогической литературы, определили, что творческая активность связана с высшим уровнем активности.    

А.Маслоу, К.Роджерс [144-145] и др.  связали творческую активность с саморазвитием и самореализацией личности.    

Л.В.Буева [146] отметила, что признаки творческой активности включают в себя интеллектуальные, эмоциональные и волевые компоненты.  

По мнению Ж.А.Зайцевой, М.И.Рожковой [147] и др. творческая активность связана с реализуемым потенциалом творческой деятельности личности.     

В.Д. Шадриков [148] утверждает, что творческая активность имеет социальную и общественную направленность.    

 Л.Н.Шульпина связывает творческие способности личности с действиями по их реализации. Она характеризует   личностно-ориентированное отношение к творческой деятельности и степень включенности в творческий процесс (интеллектуальной, эмоциональной, волевой).     

Творческая активность студентов тесно связана со специфическими особенностями определенного вида творчества (художественного, организаторского, научно-технического и др.)      

По мнению Т.В.Тюленевой, художественное творчество обладает интуитивным, бессознательным характером. Художественная деятельность, лежащая в основе художественного творчества, отличается от других видов творчества (технического, научного, бытового и т.д.). Оно носит чувственно-образный характер и связано с правым полушарием мозга, которое отвечает за сферу бессознательного (интуицию).    

Высокой степени свободы художественного творчества присущи свободная игра воображения с образами, чувствами, звуками, словами, красками и т.д.  

Таким образом, творческую активность студентов можно определить как устойчивое интегральное свойство личности, выражающееся   в отношении к творческой деятельности и степенью включенности в нее. Это связано с личностью студента, с его творческими способностями, потребностями, интересами, эмоциональным отношением и волевыми проявлениями в творчестве. Это зависит от индивидуальной креативности, самоактуализации и самореализации при решении нестандартных задач, а также осознанного поиска творческих ситуаций и способов самостоятельного оригинального решения. 

Изучив различные стороны творческой активности и потенциальныхвозможностей личности, мы подошли к собственному видению компонентов этнохудожественного потенциала студентов ВУЗа: 

– мотивационо-целевой (цели и мотивы творческих задач, творческая активность и поисковая направленность студента); 

– когнитивно-креативный (неординарность мышления и практические навыки творческой деятельности у студента); 

– эмоционально-волевой (самооценка своей творческой деятельности, инициативность, самостоятельность и целеустремленность); 

– рефлексивно-коммуникативный (рефлексия, взаимоотношение с обучающимися). 

Общий уровень творческой активности зависит от взаимодействия компонентов (содержание творчества, познание, опыт и общение студентов) и степени их развитости. Компоненты зависят друг от друга, при этом недостаточно развитый один из компонентов приводит к снижению общего уровня творчества. 

Уровни развития творческой активности студентов определяются критериями и показателями. Критерии несут информацию о мотивах деятельности, ее самостоятельном характере фиксировать деятельность   субъекта   к процессу выполнения деятельности.  

Критерии проявления уровней развития художественно-образного мышления и творческих способностей студентов:

- поиск и решение композиции;
- уровень владения техникой живописи;
- решение колорита и цветопередачи в живописи;
- художественно-образное решение и выразительность в живописи;
- передача пространства в живописи;
- соблюдение пропорций натуры;
- передача формы и объема в живописи;
- работа над деталями в решении живописного этюда;
- обобщение и выделение главного в живописном этюде;
- умение найти интересный изобразительный мотив;
- творческий подход к созданию живописного произведения.
При определении показателей творческой активности студентов мы опирались на критериальный подход и выявленные компоненты их творческой активности.

В.И.Андреев, Я.А.Пономарев [149], Г.И. Щукина [150] и др. доказали необходимость включения оригинальности, уникальности и самостоятельности в показатели творческой активности.

В.А.Петровский, Л.С.Выготский, основываясь на этапности процесса развития творческой личности (адаптация, индивидуализация, интеграция) выделили уровни развития творческой активности.

Я.А.Пономарев считает, что определение стадий развития творчества связано с учетом показателей развития творческой активности (новизна, критичность, способность преобразовать структуру объекта, творческая направленность).
В настоящее время в Казахстане проводится модернизация системы образования в ВУЗе. В этой связи повышаются требования к обучению будущих специалистов этнохудожественного образования. Обучение будущих специалистов этнохудожественного образования требует обращения к идеалам культуры этноса, возрождения культурного наследия, связей с традиционной культурой через ее элементы и восприятие произведений традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусства. В этой связи новые образовательные стандарты учебных программ должны содержать ценностно-смысловую ориентацию, направленную на пробуждение духовно-нравственного сознания и повышение духовной этнокультуры будущих специалистов. 

Сегодня необходимы специалисты, не только владеющие этнохудожественным мастерством, но и достаточно мобильные, готовые к активному поиску и развитию традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств.  При профессиональной подготовке креативно мыслящего специалиста-педагога художественного труда или дизайнера, обращение к этнохудожественной культуре архиважно. В связи с этим появляется необходимость   создания психолого-педагогических условий: комфортное культурно-образовательное пространство; оснащение учебно-методической, научной и технологической литературой; использование активных форм обучения с применением инновационных педагогических технологий и т.д.

«Профессиональное этнохудожественное образование – это особая часть культуры и искусства, обладающая способностью к обновлению и саморазвитию». Казахстанская система художественного образования состоит из двух составляющих: 

1) художественное образование как часть общего образования; 

2) профессиональное художественное образование. 

Они тесно взаимосвязаны, основными принципами этой системы являются преемственность и непрерывность всех этапов обучения [151].

По мнению И.И.Горловой [152], художественное образование – это професиональное образование в сфере культуры и искусства. Профессиональное художественное образование должно проходить ступенчато через систему специальных учебных заведений (начальное, среднее, специальное, высшее и послевузовское профессиональное образование). Таким образом, художественное образование связано с системой подготовки специалистов, в том числе этнохудожественного направления и зависит от функциональных особенностей учебного заведения.

Социально-историческая динамика развития образовательной системы в Казахстане тесно связана с проблемами современного художественного образования. Исторический анализ данного вопроса позволил нам составить общую картину развития этнохудожественного потенциала подрастающего поколения.    

В начале XXI вв. в Казахстане возникла необходимость кардинальных    реформ и модернизации системы высшего образования. Основная цель модернизации образования – это вхождение и интеграция в мировом образовательном пространстве и обеспечение конкурентоспособности Казахстана. Официальными документами, определяющими стратегическую линию развития в области образования, является Закон Республики Казахстан «Об образовании» от 27 декабря 2019г. с ежегодными изменениями и дополнениями. Особую роль в развитии художественного образования в республике сыграли художники Н.Г. Хлудов, А. Пономарев, В. Антонов, Н.И. Крутильников и другие. Они занимались выявлением молодых художественных талантов   и создавали художественные кружки. До 1920 года в Казахстане не было единого художественного центра. Профессиональные станковые формы изобразительного искусства (живопись, скульптура, графика) еще не сложились.
Организатором художественной студии в г.Семипалатинске был художник Н.И.Крутильников, а также и первой передвижной выставки в 1928 году в республике.  На передвижной выставке показали свои работы художники: М. Кудряшов, В. Панаев, И. Савельев, братьев Ходжиковы, В.Нестеров и др. С этого времени в Казахстане систематически организуются передвижные художественные выставки в городах Алма-Ата, Семипалатинск, Петропавловск и др.

К 1940 году в Казахстане уже сложились национальные кадры   художников-живописцев и знаменательным событием стал 1 съезд художников Казахстана.  Среди них особое место занимает самобытный, казахский художник, основоположник изобразительного искусства в Казахстане, народный художник СССР, лауреат Государственной премии Казахстана - Абылхан Кастеев. Современный зритель с помощью его творчества и таланта, познает национальный быт своих предков- казахов.

В годы Великой Отечественной войны (1941-1945) в Казахстан было эвакуировано немало профессиональных художников из центральных городов   страны. Одним из них был А.М.Черкасский – талантливый выпускник Петербургской академии художеств. В Алма-Ате он вел педагогическую деятельность в художественном училище имени Н.В.Гоголя.
Начало 1950-х гг. в Казахстане ознаменовалось появлением молодой талантливой плеяды профессиональных художников -выпускников лучших художественных ВУЗов страны: Москвы, Петербурга, Харькова и др. (А. Галимбаева, К.Тельжанов, С. Мамбеев, Г. Исмаилова, С. Романов, М. Кенбаев, У. Ажиев, А.Джусупов и др.).  

Вторая половина 1960-х гг. характеризуется появлением нового потока талантливых мастеров искусств, вставших на путь возрождения национальной школы изобразительного искусства (С.Айтбаев, Ш.Сариев, А.Сыдыханов, Т.Тогусбаев и др.).   
В 1975-1990 гг. многие мастера -художники работали в направлении развития казахского этностиля в искусстве (А.Смагулов, Т.Ордабеков, Т.Досмаганбетов, А.Аканаев, Е.Тулепбаев, А.Есенбаев и др.).

В контексте культуры уже независимого Казахстана изобразительное и декоративно-прикладное искусство характеризуется поиском идентичности. 

Проследим эволюцию становления и развития этнохудожественного образования в Казахстане. 

Первый этап развития этнохудожественного образования охватывает 1917-1930 гг. отмечалась острая недостаточность в профессиональных кадрах и необходимых материальных средствах. В общеобразовательных школах по предмету «Рисование» не учитывались особенности традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств, как средств этнохудожественного образования.    

Второй этап развития этнохудожественного образования в Казахстане охватывает 1930-1940 гг. и характеризуется новым подходом к эстетическому образованию и воспитанию обучающихся средних общеобразовательных школ.

Третий этап развития этнохудожественного образования охватывает 1950-1960 гг. Издается ряд качественно новых дидактических, учебно-методических пособий. Впервые была создана программа по предмету «Рисование», включающая изучение традиционного декоративно-прикладного искусства.
В 1970-х гг. произошел пересмотр содержания предметов эстетического цикла в средних общеобразовательных организациях. В этой связи, НИИ художественного воспитания и АПН СССР совместно с творческими союзами художников разработала и ввела единую систему эстетического воспитания обучающихся.  

В 1984 г. в средних общеобразовательных школах Казахстана, авторами Е.П.Митрофановой, Л.Марченко, М.Кенбаевым была разработана, с учетом этнопедагогики, новая программа «Изобразительное искусство».  В это же время были изданы методические разработки уроков по изобразительному искусству для учащихся 1-6 классов. 

В 1980-90-е гг. совершенствуется уровень профессиональной подготовки педагогов изобразительного искусства, что повлияло на развитие этнохудожественного образования обучающихся. Были введены факультативные занятия в старших классах с углубленным изучением национального декоративно-прикладного и изобразительного искусств.

В период независимости Казахстана в системе художественно-педагогического образования произошли существенные изменения: 

· акцентировался культурологический подход в подготовке;
· основу художественно-педагогического образования составило этнохудожественное образование.
Внедряемая в Казахстане на современном этапе «Концепция этнокультурного образования», в основе которой лежат цивилизации и культурное наследие тюркских этносов, строится на фундаментальных ценностях, идеях и приоритетах тысячелетней ее истории.
Одной из функций этнохудожественного образования является развитие  поликультурной личности. Поликультурной личностью в структуре общечеловеческой культуры является:

- личность, воспринимающая себя в качестве субьекта культурного диалога;

-  позитивное отношение к окружающей действительности;

-  обладающая эмпатией и эмоциональной устойчивостью;

-  толерантность к представителям разных этносов;

-  способная творить в условиях культурного многообразия общества.

В этой связи в учебно-воспитательном процессе ВУЗа особое место должны занимать история культуры, искусств, мировой и национальной философии, обычаев и традиций. Они способствуют воспитанию духовно развитой личности, знающей и ценящей национальную и мировую культуру, что отвечает предназначению этнокультурного, этнохудожественного образования.

В 1920-х годах определенное значение в становлении и развитии педагогического образования в Казахстане имела помощь центральных учебных вузов страны, которые готовили педагогические кадры для союзных республик. 

В октябре 1928 г. в Алма-Ате был открыт Казахский педагогический институт (КазПИ). Сегодня — это Казахский Национальный Педагогический Университет (КазНПУ), который имеет богатую традицию и опыт в подготовке художников-педагогов, бакалавров искусств.

В 1998 году на факультете произошли значительные изменения в содержании обучения, введены узкие специализации: «Станковая живопись», «Декоративно-прикладное искусство», «Графика и дизайн», «Академический рисунок», «Методика преподавания специальных дисциплин и история искусств», «Академическая живопись». Дополнительно действует Факультет повышения квалификации по изобразительному искусству (ФПК).
Наряду с факультетами  искусства существуют другие образовательные учреждения. Признанным крупным образовательным центром является Казахская национальная академия искусств им. Т. Жургенова (КазНАИ им. Т. Жургенова), расположенная в южной столице Казахстана – г.Алматы. В 1979 г. произведен первый набор студентов на художественный факультет. В этот период на факультете трудились ныне известные художники: К. Тельжанов, М. Кенбаев, К. Шаяхметов, Е. Мергенов и др. [153-154]. 

Сегодня КазНАИ им. Т. Жургенова является флагманом в сфере подготовки высококвалифицированных и научных кадров в области художественного образования и культуры.

В настоящее время в академии функционируют 6 факультетов творческих специальностей: живописи и скульптуры; декоративного искусства и дизайна; театрального искусства и эстрады; хореографии; кино и телевидения. 
В 2006 году в г.Астане открылась Академия художеств, как представитель нового культурного имиджа Казахстана [155].  Подготовка профессиональных кадров в вузах Казахстана осуществляется по специальности «Художественный труд и черчение». Например, в НАО «Университет имени Шакарима города Семей», реорганизованном из Семипалатинского педагогического института имени Н.К. Крупской, обучение студентов началось в 1969 году,  на художественном отделении физико-математического факультета. В 1973 году начинает функционировать Художественно-графический факультет. С 1996 года в связи с объединением трех ВУЗов города, кафедра «Изобразительное искусство и черчение» продолжила свою деятельность в Семипалатинском государственном университете имени Шакарима. А с 2013 года в Государственном университете имени Шакарима города Семей (с 2020 г. НАО «Университет имени Шакарима города Семей»). Первый выпуск специалистов состоялся в 1973 году. Подготовку специалистов по образовательной программе 5В010700 – «Изобразительное искусство и черчение» осуществляет с 1969 года, по специальноти 5В042100 – «Дизайн» с 1998 года, по специальности 5В012000 – «Профессиональное обучение» с 2007 года. Образовательная деятельность осуществлялась на основании актуализированных внешних и внутренних нормативных документов, утвержденных Правительством и МОН РК.
Таким образом, характеристика деятельности основных образовательных центров Казахстана по подготовке специалистов творческого направления, свидетельствует о концепции разнообразия систем подготовки профессиональных кадров по этнохудожественным специальностям в контексте сотрудничества с национальными и мировыми художественными вузами. 

Содержание предметов изобразительного цикла показывает, что этнохудожественное образование функционирует в двух направлениях: спонтанная и целенаправленная тенденции.  

Целенаправленная тенденция этнохудожественнного образования характеризуется формированием духовно-нравственных ориентиров, развивающих творческий потенциал обучающихся. Дифференцированностью форм и средств обучения, перспективой постоянного обновления этнохудожественного творчества.   

Спонтанная тенденция характеризуется тем, что использует элементы этнохудожественного образования для механического запоминания фактического материала. Это ведет к подавлению   творческой активности, а также к ограничению художественных возможностей в творческих работах, то есть в пределах поставленных целей.

Необходимо выявить характеристики каждой тенденции в педагогическом аспекте, что позволит увидеть значимость этнохудожественного образования, пути изучения и использования в учебном процессе. 

Описание тенденций и выявление их характерных признаков представлено в таблице 1.

Таблица 1 – Тенденции развития этнохудожественного потенциала в системе высшего образования

	Тенденции развития этнохудожественного потенциала  

	1
	2
	3

	Характерные признаки
	Спонтанная

Опирается на механическое запоминание фактического материала.  Подавляет   творческую активность, ограничивает художественные возможности в творческих работах, то есть в пределах  

	Целенаправленная
Характеризуется формированием духовно-нравственных ориентиров, развивающих творческий потенциал обучающихся. 
Дифференцированностью форм и средств обучения, перспективой

	Продолжение таблицы 1 



	1
	2
	3

	
	поставленных целей. Абсолютизирует роль науки.
	постоянного обновления этнохудожественного творчества

	Методические особенности
	Ведущая идея образования – выполнение социального заказа.  Преобладает авторитарный метод преподавания.

Доминантой выступают репродуктивная и вербально-инструктивная   позиции учебной работы.


	Ведущая идея образования - удовлетворение требований социального заказа, развитие творческой личности.

Многоплановость методик преподавания дисциплин.

Доминантой выступает   художественно-творческая направленность учебной работы.

	Направления в обучении
	 Обучение художественно-развивающее.

Передача обучающимся готовых знаний, которые   становятся средствами решения разнообразных образовательных задач
	Обучение художественно-развивающее и воспитывающее.

Развитие индивидуальной творческой деятельности, поиск новых средств и способов творческой деятельности.     

	Характер   процесса
	Процесс обучения разделяет   на роли: преподаватель (обучающий) - студент (обучающийся);

- ограниченная закрытая образовательная система;                    - обучающийся  способен передать   фиксированный объем знаний, умений и навыков.                                                              
	Интеграция различных видов художественной деятельности:

- эффективность овладения обучающимся различными видами художественной деятельности; 

- реализация концепции активного диалога в образовательном пространстве;

-  применение компьютерных технологий и интернет-ресурсов

	Ориентир результата
	Личность, способная применить знания в образовательном процессе:

 - способность к репродуцированию 

этнохудожественных знаний, умений, способностей.
	Творческая личность, способная решать образовательно-социальные задачи в разных ситуациях: - способность создания

эстетического продукта;                                                                        - накопление нового  опыта и 

способы его самосовершенствования

	Положение этнохудожественного образования
	 Этнохудожественное образование - элемент образования, определяющий ценностные ориентиры, направленные на развитие и воспитание патриотических чувств.
	Этнохудожественное образование – самосовершенствование и развитие этнотворческого потенциала обучающихся.  Средство формирования художественных идеалов, духовно-нравственных качеств обучающихся.


Таким образом, в истории этнохудожественного образования превалируют два направления противоположных тенденций развития: спонтанная и целенаправленная. На разных этапах процесса обучения   тенденции менялись. Предпосылки развития этнохудожественного образования представлены от узкодидактической тенденции (знания, умения, навыки) к общепедагогической позиции в обучении.  

Этнохудожественное образование требует создания специально организованных педагогических условий и заполнения их этнохудожественными средствами. Этнохудожественное образование    формирует профессиональные качества будущих специалистов этнотворческого направления. 

Этнохудожественное образование выполняет важную миссию и особую функцию в вопросах воспитания, сохранения национальной эстетики и культурных традиций, духовно-нравственных ориентиров казахского народа. Тем не менее, в практике этнохудожественного образования имеется ряд еще не решенных проблем.

Таким образом, творческая активность студентов характеризуется тем, что обучающийся проводит оригинальный самостоятельный выбор цели творческой деятельности и способов ее достижения. 

В ходе анализа литературы нами были выделены компоненты творческой активности студентов: 

– когнитивно-креативный   определяется показателем новизны, характеризующийся оригинальным самостоятельным выбором цели и способов ее осуществления; 

– мотивационо-целевой характеризуется целеустремленностью желаний заниматься определенными видами творческой деятельности, увлеченностью различными видами творчества, стремлением к участию в конкурсах, выставках, вернисажах и т.д.; 

– эмоционально-волевой характеризуется показателем творческой направленности, инициативностью деятельности, самостоятельным решением творческой задачи, умением завершать начатую работу, находить оригинальные способы решения творческой проблемы; 

– рефлексивно-коммуникативный характеризуется критичностью, требовательностью к себе и к другим участникам творческого коллектива. 

На основании анализа исследований, раскрывающих различные подходы к выявлению стадий развития творчества и творческой активности, а также выделенных критериев, позволили нам определить уровни развития творческой активности студентов. 

При оценке развития творческой активности у студентов мы выделили четыре уровня: 

1. Низкий (стихийный) уровень. Характеризуется отсутствием творческих потребностей, познавательный интерес носит стихийный характер. Не наблюдаются увлеченность различными видами творчества, стремление к участию в конкурсах, конференциях, выставках, мастер-классах и т.д. Слабо развиты фантазия и сообразительность. Характеризуется неумением завершать начатую работу, не обладают способностью предлагать оригинальные способы, варианты решения творческой проблемы. Задания выполняют механически, не могут начинать самостоятельно свою деятельность, не в силах выдвигать и решать проблемы творческого характера. Обладают недостаточными способностями выполнять творческие задачи, не наблюдается личностное осмысление своей творческой деятельности, не применяют приемы самооценки, самоконтроля, отсутствует эрудиция. Нет требовательности, критичности к участникам совместной творческой деятельности, в том числе и к себе. Отсутствует потребность в готовности помочь. Нестабильное проявление коммуникабельности, лидерские качества могут проявляться слабо. 

2. Средний (репродуктивный) уровень. Редко проявляется потребность в активной творческой деятельности. Непостоянное желание заниматься творческой деятельностью, в основном ориентированное на личные успехи, ограничено стремление к участию в конкурсах, выставках, конференциях, мастер-классах и т.д. Проявление догадливости и фантазии наблюдается только в результате воздействия педагога, наблюдается слабое проявление сообразительности, иногда могут предлагать новые способы решения творческих задач. Не умеют завершать начатую работу, ситуативно испытывают удовлетворение от творческой деятельности. Не могут самостоятельно выдвигать и решать проблемы творческого характера. Выполняют творческие задачи механически, без   осмысление своей творческой деятельности. Стихийная требовательность ко всем участникам совместной творческой деятельности, в том числе и к себе. Только в случае необходимости могут оказать помощь, коммуникабельны. 

3. Недостаточно высокий (частично-поисковый) уровень. Потребность в творческой деятельности проявляется часто. Устойчивая увлеченность различными видами творчества, стремления к участию в конкурсах, выставках, мастер-классах, конференциях и др. Развита догадливость, фантазия, сообразительность, стремление к самостоятельному открытию новых знаний. Проявляется старание завершить начатую работу, но не всегда получается. Стремятся предлагать оригинальные способы, варианты решения творческой проблемы, испытывают удовлетворение от творческой деятельности. Могут самостоятельно выдвигать проблемы творческого характера, но требуется корректировка направленности. Обладают способностями выполнять творческие задачи, проявляется эрудиция. Не всегда требователен ко всем участникам совместной творческой деятельности, в том числе и к себе. Готовность помочь присутствует, но без инициативы, лишь только при обращении к нему. Высокая степень коммуникабельности. 

4. Высокий (эвристический) уровень. Стремятся постоянно удовлетворить потребность в творческой деятельности. Высокая степень увлеченности различными видами творчества, сильное стремление к участию в конкурсах, выставках, мастер-классах, конференциях и т.д. Яркая фантазия, сообразительность, постоянно предлагают новые способы решения творческих задач или преобразовывать известные им. Самостоятельное открытие новых для себя знаний, способов действий. Завершают начатую работу, предлагают оригинальные способы решения творческой проблемы, испытывают удовлетворение от творческой деятельности. Самостоятельно выдвигают и решают проблемы творческого характера. Выполняют творческие задачи продуктивно, наблюдается личностное осмысление своей творческой деятельности, развита эрудиция, стремление усовершенствовать свою творческую деятельность.  Высокая требовательность ко всем участникам совместной творческой деятельности, в том числе и к себе. Готовы прийти на помощь всем субъектам творческого процесса, очень коммуникабельны. Обладают лидерскими качествами. 

Развитие творческой активности студентов требует создания специально организованных педагогических условий, процесса целенаправленного преобразования. При этом у обучающихся появляется позитивное отношение к творческой деятельности, знаниям, навыкам необходимых для   решения новых творческих заданий. 

Для организации творческой среды, способствующей развитию способностей, духовного мира необходимо использовать следующие педагогические условия:

- создание комфортного культурно-образовательного пространства; 

- оснащение процесса обучения учебно-методической, научной и технологической литературой; 

- использование активных форм обучения с применением инновационных педагогических технологий и др.; 

– решение специальных упражнений и проблемных задач, выполнение творческих проектов. 

При подготовке специалистов творческого направления в образовательных программах вуза необходимо учитывать фактор развития этнохудожественного потенциала обучающихся. В частности, нами была предпринята попытка разработать образовательную программу «Основы этнохудожественного образования» для студентов творческих специальностей.

Структуру учебно-методического комплекса должны составить следующие компоненты: модуль 1. Сущность этнохудожественного образования; модуль. 2. Методологические основы этнохудожественного образования; модуль. 3. Этнохудожественное образование в высших учебных заведениях.
Таким образом, можно сделать вывод, что в настоящее время перед вузами Казахстана стоят задачи подготовки высококомпетентных, конкурентоспособных, профессиональных специалистов творческих специальностей, позволяющие казахстанской системе художественного образования быть востребованной на рынке образовательных услуг..  Следовательно, для развития творческой активности студентов необходимо создавать специальные педагогические условия, способствующие созданию позитивной творческой атмосферы. Это возможно применить в процессе обучения студентов традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам
Выводы по 1-му разделу 
Основной целью и задачей ВУЗа на современном этапе образования, является подготовка высококвалифицированных, конкурентоспособных, творчески и креативно мыслящих специалистов, знающих и уважающих традиции, культуру и этнохудожественное наследие народов Казахстана.  

Этнохудожественная педагогика – это новая отрасль педагогической науки, включающая понятие «этнохудожественное образование», интенсивное развитие которой началось в 2000 году [156]. 

Исследованием традиционного декоративно-прикладного искусства Казахстана, которое раскрывает духовные традиции и материальную культуру казахского народа, занимались выдающиеся ученые – искусствоведы, этнографы, археологи, историки [157].

Высшая школа призвана приобщать студентов к богатству художественных традиций национального декоративно-прикладного искусства. В этой связи особая роль принадлежит занятиям традиционным декоративно-прикладным и изобразительным искусствами, на которых студенты овладевают технологией, навыками работы изготовления изделий декоративно-прикладного и изобразительного искусств. Основу традиционного декоративно-прикладного искусства составляет ручной труд, который развивает этнохудожественный потенциал и творческие качества студентов.
Проблемой сочетания традиционного искусства с современной образовательной системой занимались ученые: А. Сейдимбеков, М. Муканов, Л. Тульсбасиева и др. Знания составляют содержание и смысл обучения. Усвоение теоретического знания – важный необходимый компонент развития интеллектуального и этнохудожественного потенциала будущего специалиста.  

Исследованием понятия «знания» занимался В.И. Гинецинский [158], который утверждал, что учебные знания подразделяются:

- учебная дисциплина;

- учебный текст;

- учебная задача (знания приобретаются обучающимися в течение всего обучения в вузе).

В зависимости от основного фактора развития, технологии подразделяются:

- связанные с биологическим наследственным кодом - биогенные;

- связанные с социальным опытом и результатами обучения - социогенные;

- определяются самим обучающимся и его предшествующим опытом - психогенные;

-  связанные с нематериальным происхождением личности и ее качеств - идеалистические.

Художественные знания по декоративно-прикладному искусству подразделяются на: учебные и научно-творческие знания. Учебные знания, их называют еще до творческими, это описание эмпирического характера, включающее учебную практику и способы применения их, по сути – это синтез теории с практикой интегрального характера во взаимосвязи их. 

Художественно-творческие науки носят интегральный характер, вбирая в себя науки и искусства. Научные знания представляют собой творческий процесс, связанный с объектом культуры во взаимосвязи их. Художественные знания формируются в процессе обучения и являются наглядно-убедительными и очевидными.  

В процессе выполнения практической работы по декоративно-прикладному и изобразительному искусствам в вузе, в частности этнохудожественному образованию, освоение проводится поэтапно: 

1. Знакомство с традиционным декоративно-прикладным искусством. 

2. Проведение мастер-класса народными мастерами декоративно-прикладного и изобразительного искусств. 

3. Применение ручной технологии для изготовления предметов декоративно-прикладного искусства. 

4. Совершенствование образовательных программ с целью лучшего освоения традиционного декоративно-прикладного искусства. 

Важная роль в обучении будущих специалистов этнохудожественного образования принадлежит дисциплине «Основы этнохудожественного образования», задачами которой являются: 

- сформировать у студентов знания о сущности предмета, целях и задачах современного этнохудожественного образования, о его взаимосвязи с различными разделами дизайна;

- изучить современные теоретические и практические подходы в области дизайна;

- осознать роль этнохудожественного образования в системе подготовки специалистов творческих специальностей;

- изучить истоки и преемственность этнохудожественного образования в Казахстане;

- освоить различные уровни теоретических и методических основ этнохудожественного образования;

- приобрести знания, умения и навыки в области   этнохудожественного   образования;

- раскрыть пути реализации научных исследований в этнохудожественном творчестве (курсовые и дипломные работы, научно-практические   конференции и т.д.);

- развить мотивацию интереса к педагогической деятельности в области этнохудожественного образования (учебная, профессиональные практики).
Таким образом, для реализации индивидуального потенциала и творческой потребности обучающихся рекомендуется изготовление предметов и произведений декоративно-прикладного и изобразительного искусств с применением ручной технологии. С целью пробуждения профессионального интереса, развития творческого потенциала студентов, необходимо изучать подлинные предметы и произведения традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств в музеях, в мастерских и студиях народных мастеров-прикладников. Содержание дисциплина «Основы этнохудожественного образования»  имеет потенциал для изучения и освоения технологий в области национального декоративно-прикладного и изобразительного искусств. 

2 ПСИХОЛОГО-ПЕДАГОГИЧЕСКИЙ ДИЗАЙН МОДЕЛИ РАЗВИТИЯ ЭТНОХУДОЖЕСТВЕННОГО ПОТЕНЦИАЛА СТУДЕНТОВ ТВОРЧЕСКИХ СПЕЦИАЛЬНОСТЕЙ ВУЗА (НА ОСНОВЕ РЕАЛИЗАЦИИ ГОСУДАРСТВЕННОЙ ПРОГРАММЫ «РУХАНИ ЖАҢҒЫРУ»)

2.1 Роль государственной  программы «Рухани жаңғыру»  в  развитии этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей ВУЗа

 В статье «Взгляд в будущее: модернизация общественного сознания», подчеркивается, что сохранение своей культуры является собственно сохранением национального кода. Без этого модернизация превратится в пустой звук.

Модернизация должна опираться на национально-культурные корни. А в основе платформы, соединяющей горизонты прошлого, настоящего и будущего народа, лежит история и национальные традиции. Это касается искусства Казахстана и в первую очередь, казахстанских художников. 

Многоплановость в творчестве первых казахстанских художников советской культуры связана с созданием в 30-х годах XX века в национальных республиках творческих союзов. Все это создавало благоприятные условия и способствовало развитию изобразительного искусства и др. В рамках творческих союзов объединялись талантливые художники, где для них создавались условия для творческого роста.  

В государственной программе «Рухани жаңғыру», есть специальный проект «Современная казахстанская культура в глобальном мире», цель которого – выстроить системную работу по популяризации казахстанской культуры на мировом уровне.  

 Речь идет о создании шести специальных проектов в рамках государственной Программы «Рухани Жаңғыру»: «Казахстанская культура в современном мире», «Сакральная география Казахстана», «Туған жер», «Ауыл - ел бесігі», «100 новых учебников» и «100 новых лиц Казахстана».  

Казахстан - колыбель культурного наследия. В современном мире наши талантливые соотечественники достигли успехов не только в политических, экономических, спортивных, но и культурных сферах жизни. 

Проект «Современная казахстанская культура в глобальном мире» включает 5 пунктов: 

1. Отечественная культура должна звучать на шести языках ООН: английском, русском, французском, испанском, арабском, китайском.

2. Это должна быть современная культура, созданная нашими современниками.

3. Подача материала должна проводиться по современной методике.   К примеру: это не просто книги, но и дополнительно к ним соответствующий набор мультимедийного сопровождения.

4. Должна быть серьезная государственная поддержка на уровнях различных Министерств: Иностранных дел; Культуры и спорта; Информации и коммуникаций.

5. Огромная роль отводится отечественной творческой интеллигенции, в т.ч. Союзу писателей РК, Академии наук РК, университетам и общественным организациям.
В этой связи нам предстоит очень большая трудоемкая работа, включающая не только отбор лучших произведений национальной культуры, но и организация соответствующих презентаций их за рубежом. А также огромная переводческая работа и специальные методы продвижения наших культурных достижений: книг, картин, скульптур, музыкальных произведений, научных творческих открытий и т.д.

Результаты и успехи работы зависят от сохранения национальной культуры, кода нации и преемственности поколений. 

На территории  Казахстана сохранились древние наскальные изображения – петроглифы археологического комплекса Тамгалы на территории современной Алматинской области.   Они являются одними из самых интересных и показательных образцов изобразительного искусства древнего Казахстана. В этом регионе, называемом Жетысу или Семиречье, сосредоточены наиболее крупные памятники петроглифов и наскальных рисунков с зооморфными изображениями (олени, быки, лошади, архары и др.) и солнцеголовыми антропоморфными существами. Интересны изображенные на камнях образы всадников, фигуры человечков, исполняющих ритуальный танец. 

Свое развитие изобразительное искусство Казахстана получило в XIX веке. Этому способствовали экспедиции русских художников в Центральную Азию, отображавших увиденные образы на своих полотнах (Василий Верещагин, Николай Хлудов и др.). Впоследствии, Николай Хлудов стал учителем многих местных художников и оказал огромное влияние на становление казахстанской школы живописи.  Одним из его наиболее   талантливых учеников   был Абильхан Кастеев. Сегодня его именем назван Государственный музей искусств имени А.Кастеева в Алмате.
В Казахстане (1933г.) организовался Союз художников КазССР, который объединял всех творчески работающих профессиональных художников республики. В основе его устава лежало учение марксизма-ленинизма и коммунистической партии большевиков (КП(б)К), утверждающие социалистический реализм в искусстве. Таким образом, изначально, сфера изобразительного искусства и все остальные направления культуры, находились в идеологической зависимости от руководства страны. Советская власть строго регламентировала и ограничивала творчество художников. Например, оформление праздничных шествий, демонстраций, изготовление панно, портретов, плакатов, лозунгов и т.д. вменялось им в обязанность. Производило политическую цензуру, диктовало тематическую направленность произведений искусства и выносило окончательный вердикт на их общественное использование.  

Тем не менее, использовавшиеся в целях массовой агитации многожанровое советское искусство, смогло оставить богатое наследие для всего искусства Казахстана. 

В ходе обсуждения планов дальнейшего развития искусства в стране, руководящая власть была озабочена недостатком национальных кадров. В этой связи планировалась подготовка художников – представителей казахского этноса.  

В Казахстане (1938г.) впервые образовывается художественное училище. Очень часто провинциальные художники не имели материальных возможностей для получения специального образования и раскрытия творческих потенциалов. 

Абылхан Кастеев относится к самобытным художникам с ярко выраженными особенностями казахского мышления и менталитета. Он работал в реалистической традиции и основная тематика его картин – быт казахского народа. Огромный талант художника позволил ему заслужить уважение коллег и снискать восхищение у поклонников его творчества.

В 1930-х годах художник представил серию интересных произведений, посвященых повседневнему быту казахов. Темы, связанные с народными традициями и обычаями, из жизни сельских аулов. («Групповой портрет», «Швея», «Пряха»). 

В конце 1930-х годов А.Кастеев пишет картины, где отразил символически борьбу старого отжившего уклада в жизни казахов с новым («Насильственный увоз девушки», «Украденная невеста»). Вместе с тем он пишет о новых формах хозяйствования на селе («Колхозная молочная ферма», «Колхозный ток», «Сенокос», «Колхозный той»). А также создает портрет национального революционного героя А.Иманова.

А.Кастеев является основоположником развития станкового изобразительного искусства Казахстана, что позволило ему участвовать во многих художественных выставках республиканского и общесоюзного значения. В его произведениях явственно ощущался переход от народного творчества к профессиональному станковому искусству.
В конце 1930-х годов возникла и сформировалась целая плеяда талантливых казахских художников. 

Среди них Аубакир Исмаилов – выпускник Омского художественного училище, далее он продолжает учебу в Москве на графическом отделении и   принимает участие в многочисленных выставках («Долина Сарысу», «Охотник в Бетпак-Дала»).  

По возвращении в Казахстан Аубакир Исмаилов был избран председателем Союза художников Казахстана. Работает в периодических издательствах в жанре карикатуры. Одновременно он иллюстрирует казахский народный эпос «Камбар-батыр».
В 1930 году в Алма-Ату приезжает художник А.И. Ненашев, ранее работавший в театрах г. Семипалатинска, Чимкента и активно участвовавший в образовании творческого Союза художников Казахстана. 

В 1938 году открылся Казахский Национальный академический театр оперы и балета им. Абая, где А.И. Ненашев продолжает работать художником-оформителем постановок, пьес, классических опер и т.д.

Благодаря широкому диапазону знаний в области народного фольклора, казахского декоративно-прикладного искусства А.И. Ненашев становится популярным и знакомым широкому кругу ценителей национального колорита, лирики, романтизма и реализма казахского искусства. Талант А.И. Ненашева проявился при оформлении декораций к спектаклям Е. Брусиловского («Ер Таргын», «Дударай»), Г. Мусрепова («Козы-Корпеш и Баян-Сулу»), М. Тулебаева («Кыз Жибек», «Биржан и Сара»), К. Кужамьярова («Назугум»). Они оставили яркий след в истории театрально-декорационной живописи советского Казахстана. 

Художники-живописцы Н.И. Крутильников, Ф.И.Балкоев, А.П. Михеева, В.М. Колоденко и др. в своих работах воспевали богатую природу Казахстана («Озеро Кара-куль»), а также отражали исторические события («Анненков идет»).
Вторая мировая война внесла кардинальную перестройку в историю изобразительного искусства, поставив перед творческими работниками важную политическую задачу – создавать патриотические произведения для мобилизации народного духа на разгром захватчиков.   

Творческие союзы Казахстана заново пересмотрели свои планы деятельности и определили пути решения идеологических задач. 

Работы художников в области живописи, графики, скульптуры, мозаики были наполнены духом патриотизма и мужества советских людей. Особенно в работах художников А. Белопольского, А. Риттиха, А. Кастеева («28 гвардейцев-панфиловцев на подступах к Москве», «Сильнее смерти», «Одна из немногих», «Последняя граната», «Разгром немецких танков», «Захват партизанами немецкого десанта»). Даже в этот, самый тяжелый период для страны, были организованы 28 художественных выставок (Кастеева, Черкасского, Ходжикова, Исмаилова, Ушакова, Кужеленко). Художникам А. Кастееву, М. Левину, присвоили звание «Народный художник республики Казахстан», а С. Бондару, Н. Карповскому – «Заслуженный деятель искусств Казахстана».
Большой вклад в развитие изобразительного художественного искусства внесли эвакуированные художники из центральных районов СССР (Куприянов, Крылов, Соколов, Шовкуненко, Петрицкий и др.). Они совместно с казахстанскими художниками объединили силы для борьбы против фашизма. 

Во второй половине 1940-х и в 1950-е гг. в творчестве художников появились новые тенденции, характеризующиеся многообразием художественных стилей и жанров в искусстве, что плодотворно сказалось на создании произведений в области живописи, графики, скульптуры. 

В начале 1950-х годов в Алма-Ату приезжают молодые талантливые дипломированные художники из Москвы, Ленинграда, Киева и Харькова, которые внесли свежие идеи в изобразительное искусство, подняв его на новую высоту. 

В 1949 г. в Алма-Ату приезжает первая казахская художница – Айша Галимбаева, выпускница художественного факультета Института кинематографии. Она занимается разработкой эскизов к кинофильмам («Песни Абая», «Поэма о любви», «Девушка-джигит», «Это было в Шугле») и параллельно создает живописные произведения («Трикотажницы», «Портрет Г. Разиевой», «Автопортрет», «Народные таланты» и др.). 

В 1960-е годы полотна А. Галимбаевой пользуются большой популярностью, покоряя знатоков и зрителей изображением природы родного края, образами женщин-казашек и традиционными жанровыми сценами из жизни казахов, а также современная жизнь людей («Три века», «Желтые яблоки», «Айва», «Красный апорт», «Древняя керамика», «Кобыз», «Мать-героиня», «Портрет народной мастерицы Б. Басеновой», «Девичья бригада чабанов», «Портрет актрисы С. Майкановой», «Стригали» и др.).  

В Алма-Атинском художественном училище обучались С. Мамбеев, К. Шаяхметов, К. Тельжанов и др. Им преподавали эвакуированные деятели культуры, что в последствии отразилось в творческих работах молодых художников. 

Талантливым художником Казахстана является Сабур Мамбеев – выпускник Ленинградского художественного института им. И. Репина. В основе его творчества лежат поиски новых выразительных средств и мастерство реалистического изображения действительности с народной традицией. («На джайляу», «Казашка», «Портрет девушки», «Девочка», «Беседа», «У юрты», «Девушка у окна», «Откочевка», «Художница М. Лизогуб», «Студентки», «В пути», «Весна», «В моем городе», «Строительницы», «Брат и сестра» и др.) В 1957 г. на Всесоюзной художественной выставке среди лучших работ была особо отмечена картина С.Мамбеева «В горах».  

В блестящей плеяде талантливых художников Казахстана стоит Молдахмет Кенбаев, выпускник Московского художественного института им. В.Сурикова. Его называли певцом казахской степи, так как средствами живописи он сумел передать необычайно богатую палитру степи, ее бескрайние просторы, красоту родной земли, жизнь своего народа на селе («Песнь чабана», «Ловля лошадей», «Сары-Арка»).

По традиции в Алма-Ате продолжались организовываться ежегодные художественные выставки, где экспонировались лучшие работы казахстанских художников. Наряду с тематикой бытовой живописи художники создавали произведения и на революционные темы, например, К. Тельжанов («Атака Амангельды»), Н. Нурмухамедов («Выступление Фрунзе в Самарканде в 1920г.», «Фурманов в Верном», «Порох держать сухим»).

В полной мере казахстанская школа изобразительного искусства сформировалась к сороковым годам XX века. Казахстанские живописцы, графики, скульпторы, получившие образование в рамках единой советской системы подготовки художников, начали активно работать, часто используя в своем творчестве национальные мотивы. Сегодня имена живописцев: О.Тансыкбаева, Ж. Шарденова, К. Тельжанова, М. Кенбаева, А. Галымбаевой, Г.Исмаиловой, С. Романова, И. Бондаренко, С. Айтбаева, графиков: Е.Сидоркина, А. Гурьева, М. Кисаметдинова, А. Дузелханова, скульпторов; X.Наурызбаева, Е.Сергебаева, Р.Ахметова, Т. Досмагамбетова, Е. Мергенова составляют гордость казахстанского искусства [159].

В 1950-х гг. работы художников посвящены одной из самых актуальных тем – покорение целины. Покорение целины было воспето поэтами, писателями, композиторами и художниками.   

Все более разнообразными становились жанры искусства. Особенно выделилась скульптура. В качестве материала для скульптур использовали гранит, мрамор, бронза и др. Один из известных скульпторов в Казахстане Хакимжан Наурызбаев, выпускник Алматинского художественного училища и скульптурного факультета Харьковского художественного института. Х. Наурызбаев окончил институт, выполнив дипломную работу: «Джамбул на коне». Он создал целый ряд скульптур национальной направленности («Кокпар», «Юноша с беркутом», «Встреча победителя»).  

Вернувшись в Казахстан (Алма-Ата, 1951), он стал преподавать в художественном училище. Х. Наурызбаев сыграл решающую роль в становлении национальных кадров – скульптуров, при нем было открыто скульптурное отделение, а ему за заслуги в области казахского изобразительного искусства присвоили почетное звание «Заслуженный деятель искусств Казахской ССР».

За работу по созданию образа великого казахского поэта-просветителя Абая Кунанбаева (бронзовая скульптура), установленная в столице Казахстана  в 1950 году, Х.Наурызбаев был представлен к премии имени В. Ленина.
Эра открытия космоса первым советским космонавтом Ю.Гагариным воодушевила художника А. Степанова и др. созданию серий картин («К звездам», «В полет», «На космодроме»).

В 1960-70-е гг. достигла высот графика Казахстана. Наряду с мастерами-художниками (А.Кастеев, А.Исмаилов, В.И.Антощенко-Оленев и др.)  успешно работали молодые дарования, как У. Ажиев, Ч. Кенжебаев, Е. Сидоркин и др. Расширился творческий диапозон художников. Это способсвовало развитию различных техник гравюр (офорт, монотипия, автолитография, меногравюра, книжная графика и т.д.).

В этот период проводятся республиканские, персональные   выставки   ведущих художников-мастеров изобразительного искусства Казахстана.  

Со временем к казахстанским художникам пришла мировая известность. Произведения 30 художников Казахстана (А.Кастеева, А.Галимбаевой, К.Тельжанова, А.Черкасского, Е.Сидоркина, Г.Исмаиловой, М.Кенбаева, Х.Наурызбаева, С.Мамбеева и др.) успешно выставлялись во многих странах мира (США, Англия, Япония и др.) 

Некоторые произведения художников Казахстана находятся в Государственной Третьяковской галерее и других крупнейших музеях мира. 

В 1980-х гг. изобразительное искусство Казахстана становится более разноплановым. Успешно развиваются разнообразные стили, жанры, направления и др. Рождаются новые формы выражения, связанные с более глубоким философско-мировоззренческим осмыслением самобытной национальной культуры и искусства. 

В конце восьмидесятых годов в Казахстане формируются авангардисты, ищущие свежие идеи, выступившие против устоявшихся форм и образов в искусстве, стремившихся в своем творчестве отойти от традиционализма. 

Период независимости декоративно-прикладное и изобразительное искусства Казахстана получают новые стимулы, импульсы для дальнейшего творческого развития. Одновременно успешно развиваются инновационные направления в искусстве: инсталляция, перфоманс, инвайронмент, художественная акция и др. В этот же период новое мощное развитие получила архитектура Казахстана, впечатляюще воплотившись в новостройках столицы страны городе Астана. 

В 1990-е годы традиционное декоративно-прикладное и изобразительное искусства Казахстана активно стремятся к свободной самореализации и внутреннему самопознанию. Их отличает самоидентификация и формирование национальной идеи [160].

Современному искусству Казахстана характерен принцип общей гармонии, сохранение и развитие искусств разных этносов, существование ярких творческих индивидуальностей, разнообразие художественных стилей и др.  Все это отвечает государственной    политике о толерантности этносов. 

Концептуальной основой для изобразительного искусства Казахстана стал фактор творческой свободы.
В этот период работают художники А.Сыдыханов, Е.Тулепбаев, К.Аканаев, С.Дуйсембаев, К.Ахметжанов, творческие концепции которых, связаны с традиционным представлением казахов. В своих полотнах они передают сочетания живописной формы и пульсирующей энергетики духа, внутреннюю энергию и экспрессивность вещей, лаконичность ритма и масштаб цветовых пятен. Все это создает гармоничную соразмерность композиционных   соотношений.

Сегодня казахстанское традиционное декоративно-прикладное и изобразительное искусства находятся в непрерывном творческом поиске и бурном движении. Художники часто используют современные направления в искусстве, иногда трудно воспринимаемые зрителями творческие композиции: фигуратив, авангард, классический реализм, неопримитивизм, абстракционизм, символизм, экспрессионизм и др. Все они раскрывают индивидуальное видение реальности, авторские метафоры и пластические коды, варьируя от генезиса и действительности до действующих в ней законов и правил, реализуя создание живописных полотен о мироздании [161]. 
В независимом Казахстане многие художники стали переосмысливать свое творчество, искать новые направления. В казахстанском изобразительном искусстве стали развиваться три направления: символизм, концептуализм и реализм. Это отказ от стереотипов, попытки по-новому решить творческие проблемы современной эпохи. А.Дузельханов изображает образы исторических личностей реалистически («Томирис», «Саки», «Огуз хан», «Абылай хан», «Абулхаир хан», «Толе би, Казыбек би, Айтеке би»). Его картины отличает яркий творческий стиль и внесли огромный вклад в развитие национального искусства. 

Он возглавлял авторский коллектив художников по оформлению национальной валюты Республики Казахстан. Оформитель учебников нового поколения и казахских сказок, внес значительный вклад в формирование этнодизайна, эстетических и функциональных качеств предметной среды.

Среди художников из 150 стран мира, собравшихся в США, А.Дузельханов стал обладателем высокого почетного звания «Мировой художник».

Ярким представителем постмодернизма в Казахстане по праву считают художника Д.Алиева. Его произведение «Гибель Отрара» и манера исполнения   оказали огромное воздействие на молодых художников. Д.Алиев создал сложную по композиции картину, где показал историю гибели древнего Отрара и возникновения злодеяний, вандализма, как невосполнимую утрату для человечества.   

Художник-новатор Д.Алиев изображает жизнь и быт города, эти работы стали неотъемлемой частью его творчества. Широко известны его картины «Нежность матери», где отражены шемящая любовь к ребенку, понимание детской души. В картине «Пикник» ощущается ирония и сарказм автора, по реке жизни на утлом челноке плывут безрассудные пассажиры, не ведая того, что творят. Сегодня символические традиции в изобразительном искусстве Казахстана   претерпевают изменения. 

Художественные произведения А.Аканаева полны сложного композиционного драматизма, например в картине «Причитания» печаль передается через образ матери. В своих произведениях художник А.Аканаев выражает мечту народа о мирной жизни, он утверждает право и обязанность человека быть активным и решать вопросы мира. В картине «Этот беспокойный мир» изображены трудности, скорбь народа, мечтой которого является мирная жизнь. 

В картине «Поэма о вечной жизни» А.Аканаев написал портрет   поэта Олжаса Сулейменова. От поэта исходит мощная энергетика мыслей и чувств. Картина выполнена в темно-синем цвете, а статный облик поэта – в белом раскрывает характер личности. 

Авангардные работы А.Аканаева «Саукеле», «Кочевье» имеют глубокий композиционный философский смысл. В своих работах художник использовал    прием рельефно-фактурного метода. 

Художники нового поколения продолжают поиски новых направлений: Г.Маданов – «Немеркнущий свет», К. Хайруллин – «Свист ветра», А. Бапишев – «Четыре пророка», А. Казгулов – «Степная мадонна» и др. Эти произведения демонстрируют индивидуальный путь миропонимания.

К празднованию 20-летия Астаны в Семее (Музее изобразительных искусств имени семьи Невзоровых) были представлены картины современных художников, которые включали в себя и абстрактные полотна, и национальную изюминку, и современные пейзажи. Всего здесь было собрано сто уникальных работ пятидесяти самых ярких отечественных художников. Представлены разные жанры, но каждая из картин затрагивает струны души своими красками. Одни из них показывают красоту казахской женщины, смелость батыров, степные просторы и прибрежные оазисы. Другие, на первый взгляд, - хаос штрихов и линий, которые, при осмотре издалека, складываются в необычную картину мироздания. 

Современные художники Зауреш Терекбай и Галым Маданов к одному из своих произведений написали несколько строк о сущности современного искусства независимого Казахстана: «Летящие в потоке времени осколки нашей культуры мы стараемся собрать воедино для того, чтобы наши потомки смогли увидеть в них свое отражение». Эти слова можно отнести к программе «Рухани жаңғыру», которая является масштабным проектом духовной модернизации и развития казахстанского общества, ориентированная на возрождение духовных ценностей, повышение конкурентоспособности Казахстана на мировой арене, сохранение национальной идентичности и кода нации [162]. 

В этом плане дисциплина «Основы этнохудожественного образования» является одной из важных базовых дисциплин в системе подготовки специалистов творческого направления. При составлении тематических планов лекционных и практических занятий необходимо учитывать специфику данной дисциплины и уделить особое внимание организации практических занятий, так как они составляют основу данной дисциплины вуза. 

Необходимо организовать практические занятия студентов с использованием наиболее целесообразных методов при изучении той или иной темы, а также для лучшего усвоения теоретических знаний, полученных на лекциях, подготовить соответствующий наглядный материал. 

В процессе работы со студентами творческих специальностей необходимо обратить внимание на поэтапное изучение методики организации практической деятельности в области традиционного декоративно-прикладного и художественного творчества. 

На теоретических занятиях необходимо акцентировать внимание на актуальности и необходимости этнохудожественного образования в Казахстане. Это связано с сохранением культуры, своего интеллектуального потенциала, обращение к истокам этнохудожественного наследия своего народа.
Студентам необходимо знать истоки материальной культуры казахского народа, в том числе осознание необходимости сохранения и приумножения ценностей своей этнокультуры [163].

В этой связи задачами дисциплины «Основы этнохудожественного образования» являются: 

- формирование у студентов знаний о сущности предмета, целях и задачах современного этнохудожественного образования, о его взаимосвязи с различными разделами дизайна;

- раскрытие роли теории современных теоретических и практических подходов в области дизайна;

- осознание роли этнохудожественного образования в системе подготовки специалистов творческих специальностей;

- изучение истоков и преемственности этнохудожественного образования в Казахстане;

- освоение различных уровней теоретических и методических основ этнохудожественного образования;

- приобретение знаний, умений и навыков в области   этнохудожественного   образования;

- раскрытие пути реализации научных исследований в этнохудожественном творчестве (курсовые и дипломные работы, научно-практические   конференции и т.д.);

- развитие мотивации интереса к педагогической деятельности в области этнохудожественного образования (учебная, профессиональные практики).

Дисциплина «Основы этнохудожественного образования» характеризуется тесной взаимосвязью теоретических и практических знаний. При проведении практических занятий рекомендуется посещение музеев, как социокультурных учреждений, имеющих необходимые материалы в области этнохудожественного образования, что подтверждает принцип воспитания через искусство.

Учебная работа со студентами проходит, чаще всего, в аудиториях, помещениях и наглядный материал носит служебный функциональный характер.   Образовательные пространства музеев – это экспозиции различного плана. Они раскрываются перед студентами как одухотворенные пространства, наполненные образами. 

Дисциплина «Основы этнохудожественного образования» включает также практическую работу по изучению традиционного декоративно-прикладного искусства Казахстана, которое предполагает: 

1. Изучение основ традиционного декоративно-прикладного искусства. 

2. Изучение произведений искусств музеев, картинных галерей и художественных выставок. 

3. Использование ручной технологии труда для изготовления предметов декоративно-прикладного и изобразительного искусств. 

4. Для лучшего освоения технологии изготовления предметов декоративно-прикладного искусства использовать индивидуально разработанные эскизы, макеты, наброски и зарисовки. 

В основе обучающей программы этнохудожественного образования и воспитания лежит творческая деятельность студентов. Основными качествами творческой личности будущего специалиста являются: креативность, конкурентоспособность, открытость сознания, культ знаний и прагматизм, которые сегодня как никогда актуальны. С целью лучшего освоения материала по этнохудожественному образованию и стимуляции творческой деятельности студентов используются возможности музеев, картинных галерей, экспозиций, выставок, мастер-классов, круглых столов и т.д.

Формами музейного образовательного процесса        являются – лекции по экспозициям, практические занятия в музейных аудиториях, экскурсии, диспуты. В качестве дополнительных средств, обеспечивающих успех работы в рамках этих форм, можно назвать аудио-видео и печатные материалы, мультимедийные программы и др. 

Музеи играют важную роль в приоритетном направлении этнохудожественного образования. Важная форма практических занятий – посещение музеев, картинных галерей, художественных выставок. 

В основе практических занятий лежат изучение и освоение различных технологий изготовления декоративно-прикладных и художественных изделий. Но наряду с этим, они несут в себе и воспитательный аспект, т.к. они содержат в себе элементы нравственно-эстетического воспитания обучающихся. 
Музеи сегодня все более активно включаются в систему традиционных образовательных пространств вузов. Они воспитывают устойчивую потребность общения с культурными ценностями прошлого, настоящего и будущего времен, утверждая себя как важнейшие институты образования, способные разными средствами, формами воздействовать на внутренний мир обучающихся. Сегодня музейные пространства в вузе представляют собой средства изучения, адаптации в образовательном процессе вуза. А специфичность музейных пространств делают необходимыми такие формы для образовательного процесса со студенческой аудиторией.
2.2 Психолого-педагогические условия реализации модели развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе ВУЗа   
Этнохудожественное образование неотъемлемая часть профессионального художественно-педагогического обучения будущих специалистов творческих специальностей.   

На основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру», «Культурное наследие», направленных на сохранение и передачу будущим потомкам бесценного богатства национальной культуры казахского народа, повышает роль этнохудожественного образования.   
Задачи развития этнохудожественного образования в вузе должны решаться с учетом особенностей истории национальной художественной школы.  
Для определения творческого потенциала студентов необходимо создать модель образовательного процесса, который включает теоретическое и экспериментальное исследования. 
Экспериментальное моделирование образовательного процесса будет воспроизводится на платформе дисциплины «Основы этнохудожественного образования» в определенных отрезках времени - семестрах. Для этого необходима разработка новой учебно-образовательной программы дисциплины «Основы этнохудожественного образования», на основе которой будет возможно создать педагогические условия.  

По мнению А.М.Довгялло, В.Г.Афанасьева [164], Э.Г.Юдина [165] и др.   модель необходимо создавать как динамическое образование, отражающее свойства и структуру оригинала, с возможностями доработок и коррекций.
 В.А.Беликов [166] считает, что при построении и развитии модели необходимо учитывать приоритетные факторы и условия, влияющие на формирование личности обучающегося.
 Модель должна быть   воспроизводимой в конкретной культурно-образовательной среде. Она должна быть системно целостной, адаптированной   к   личности обучающегося и его познавательным способностям.
По С.И.Ожегову, модель – это уменьшенное (или в натуральную величину) воспроизведение или схема процесса. Модель определяется как образ, аналог объекта, процесса, явления, отображающий структуру, свойства, взаимосвязи и отношения элементов объекта.  

Э. Штейнберг определяет понятие модель как «образ представляемого объекта или оригинала аналогичной модели».

 А.М.Довгялло считает, что модель должна быть наглядной и обозримой.  Она должна служить средством разработки, интерпретации (теории или гипотезы) о процессе. Быть средством прогнозирования развития процессов, контролируемой, универсальной, объяснять связи объекта моделирования.  

Модель – соотношение теоретических и эмпирических знаний об обьекте.  Модель имеет следующие признаки: 

1. Априорное   представление и материализация системы.

2. Объект исследования.

3. Информация об объекте исследования модели. 

Они необходимы для создания гипотез о взаимосвязанных причинах, событиях, рекомендациях и прогнозах о результатах. В эмпирических исследованиях используются модели: линейные, смешанные, центростремительные, «модели-представления», «модели-прогнозы», «модели-описания» и др.   
В нашем исследовании мы использовали центростремительную модель, т.к. она соответствует основным требованиям развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей с учетом методологической основы диссертационной работы.   С помощью вышеназванного метода можно познать сущность объекта, процессы и результат.  

При применении метода центростремительного моделирования мы использовали абстракцию с сохранением сходства между объектом и моделью. Определили объект, его состав, структуру и организацию частей системы. Анализировали     направленность развития системы и механизмы управления ею, актуализировали   накопленные знания об объекте исследования. 

Для эффективного использования метода центростремительного моделирования мы разделили его на компоненты и представили в таблице 2. 
Таблица 2 – Педагогическая модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей ВУЗа

	Социальный заказ: потребность общества в высококомпетентных, конкурентоспособных, профессиональных специалистов творческих  

специальностей  в условиях  духовного  возрождения Казахстана
	Требования государственной программы «Рухани жаңғыру» по направлению подготовки специалистов творческих 
специальностей: открытость сознания, культ знания, прагматизм, креативный тип мышления

	Содержательный  компонент 
	Цель
	Развитие этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей ВУЗа



	
	Методологическая  основа 
	Деятельностный и культурологический подходы


	
	Задачи
	1. 1. Развитие специальных компетенций (семиотическая, художественно-эстетическая, этнохудожественная)

2. 2. Развитие способности самообразования

3. 3.Самореализации на основе полученного опыта 

4. 

	
	Концепции  диалога
	5. Диалог культур, диалог личности и эвристический диалог



	Гносеологический  компонент
	Структура  этнохудожественного  развития студентов 



	
	Мотивационно-целевой
	Когнитивно-креативный
	Эмоционально-волевой


	Рефлексивно-коммуникативный

	
	Цели и мотивы творческих задач, творческая активность и 

поисковая направленность студента
	Неординарность мышления и практические навыки творческой

деятельности у студента
	Самооценка своей творческой деятельности, инициативность,

самостоятельность и целеустремленность
	Рефлексия, взаимоотношение со студентами

	Продолжение таблицы 2


	Организационно-деятельностный  компонент
	Этапы развития этнохудожественного  потенциала студентов (констатирующий, формирующий, контрольный)

	
	Методы
	Информационный 
	Когнитивный 
	Практический

	
	
	Проектные, эвристические, интерактивные

	
	Формы
	Лекции, семинарские  занятия, творческие  встречи, мастер-классы, посещение  музеев, самостоятельная внеаудиторная работа, студенческие конкурсы, выставки творческих работ

	
	Дидактический  материал
	Авторская рабочая  программа  спецкурса «Основы этнохудожественного  образования»; оқу-әдістемелік құрал «Көркем және бейнелеу процестерінің технологиясы мен материалдары»; учебно-методическое  пособие «Курс лекций по  методике преподавания изобразительного  искусства» 

	
	Педагогические  условия

	
	Первое педагогическое условие  диктует необходимость создания  «творческого поля» (аудиторное и внеаудиторное). Главным средством  организации «творческого поля» являются творческие дисциплины:  изобразительное, декоративно-прикладное  искусства и дизайн.  

     Второе педагогическое условие – оснащение учебного процесса     научно-методическим и технологическим обеспечением.  

     Третье педагогическое условие связано с реализацией инновационных педагогических технологий, включающих активные формы обучения. 

     Четвертое педагогическое условие – применение творческих проектов   

	Ценностно-смысловой   компонент
	Диагностический инструментарий 

(анкетирование, тестирование, спец.упражнения, творческий проект)

	
	Критерии
	Содержательный
	Продуктивно-творческий
	Ценностный

	
	Показатели
	Способность  к овладению специальными компетенциями, как знания, умения, навыки  и готовность к деятельности. 


	Наличие опыта художественно-творческой деятельности, способностью на основе имеющихся знаний, умений и навыков создавать новый продукт. 
	Наличие интереса к этнохудожественному образованию, проявлению воображения, созидания, эмпатии на основе этнохудожественного потенциала

	
	Уровни сложности 
	Высокий
	Средний
	Низкий

	
	Система  оценки
	Стобалльная система оценки, так как  является объективной в измерении знаний и умений, способной отразить при оценивании успеваемости студентов

	
	Результат
	Будущий специалист творческой  специальности, обладающий  оптимальным уровнем  развития этнохудожественного  потенциала


Ориентационной основой в процессе обучения является целевая установка. Реализация метода моделирования требует введения   целевого компонента модели, включающего цели и задачи, методологические подходы к моделированию образовательного процесса и обоснования теории диалога. От этого зависят способ и характер действий и продуктивность учебного процесса. 

В целевом компоненте модели развития этнохудожественного потенциала студентов, можно выделить общие и конкретные цели. 

Общая цель определяется степенью понимания студентами процесса создания художественного образа и его восприятия. Владением системой знаний истории изобразительного искусства в контексте мировой, отечественной   этнохудожественных культур. 

Конкретная цель определяется развитием высокого уровня этнохудожественного потенциала студентов вуза.

Мы определили в целевом компоненте задачи, призванные актуализировать учебную программу и определить способы дальнейшей деятельности:

- формирование специальных компетенций: культурологической, семиотической, художественно-эстетической; 

- развитие способностей самообразования и самоопределения на основе полученного опыта. 

Развитие этнохудожественного потенциала студентов невозможно без методологического основания целевого компонента, характеризующегося культурологическим и деятельностным подходами к отбору содержания образования. Культурологические подходы характеризуются   взаимосвязанными изменениями. Они охватывают культурно-образовательное пространство вуза, касающиеся содержательных, технологических, организационных сторон деятельности.

По мнению М.Е.Дуранова [167] содержание образования и развитие обучающегося необходимо рассматривать с позиции приобщения его к культурно-художественным ценностям.   Развитие и образование личности происходит в процессе включения ее в пространство, имеющее этнохудожественную и культурную ценность. Образование рассматривается с позиции процесса развития этнохудожественных и культурных ценностей.  
Процесс обучения необходимо строить во взаимосвязи с теориями диалога культур, так как субъектам художественно-образовательного процесса предстоит созидать, творить в этнохудожественном пространстве.

И.Т.Гайсин [168] считает, что в профессиональной подготовке будущих специалистов необходимо взаимодействие культурологического подхода с гуманитарной, культуро-трансляционной и творческой функциями. Культурологический   подход направлен на развитие творческого потенциала студентов и на создание условий для их самореализации, самоопределения.  

Культурологический подход в содержании образования характеризуется целостным поликультурным пространством различных этносов, где происходят культурные события. 

Культурологический принцип является базовой основой национальной педагогики этнохудожественного образования.

Н.В. Коноплина, В.С.Лазарева [169], Г.И.Щукина [170] и др.  занимались проблемами деятельностного метода как методологической основы развития этнохудожественного потенциала с активной учебной деятельностью обучающихся.    

Этот подход обеспечивает неразрывность теории и практики образовательного процесса, учитывает индивидуальные способности студентов, позволяет применять гибкую систему методики обучения, с учетом специфики и   содержания учебного процесса.  

 Л.Выготский утверждал, что деятельностный метод подхода в педагогике является ключевым, т.к. он связан с активной деятельностью обучающегося и его способностями средствами изобразительного и декоративно-прикладного искусств   создавать новые творческие образцы продукта.
Для реализации деятельностного подхода мы составили план последовательности этапов учебных действий, который состоял из трех разделов: ориентировочная деятельность, исполнительская деятельность, оценочный этап.  

Ориентировочная деятельность включала: цели, задачи, мотивации, план действия.  В рамках реализации программ дисциплин, позволяющий студентам овладеть профессиональными видами деятельности, особая роль отводится ориентировочной основе учебной деятельности. 

Виды профессиональной учебной деятельности представляют собой систему взаимосвязанных учебных действий и являются формой реализации специальных способностей. Проектируемый педагогический процесс основывается на активном взаимодействии студентов и преподавателя. Он направлен на приобретение системы специальных знаний, умений, навыков, опыта творческой деятельности и ценностных ориентиров. Все эти действия идут в соответствии принципам деятельностного подхода.
Исполнительская деятельность включала виды профессиональной деятельности: научно-исследовательская, культурно-художественная, проектировочно-конструктивная, инновационно-творческая (таблица 3). 

Оценочный этап включал уровни сложностей: высокий, средний и низкий, а также результаты по баллам.

Таблица 3 – План последовательности этапов учебных действий   

	План последовательности этапов учебных действий

	Ориентировочная деятельность
	Исполнительская 

деятельность 
	Оценочный этап

	
	
	Уровни сложности
	результат

(балл)

	Виды профессиональной деятельности:

1. Научно- исследовательская  

(теоретическая   информация)



	Продолжение таблицы 3 



	Ориентировочная деятельность
	Исполнительская

деятельность
	Оценочный этап

	
	
	Уровни сложности
	результат

(балл)

	Виды профессиональной деятельности:

1. Научно- исследовательская  

(теоретическая   информация)

	Установка  цели и   задач. 

Мотивация к научно-исследовательской

работе 

План действия.


	- Изучение теоретических основ декоративно-прикладного и изобразительного искусств  Казахстана:

- литература по курсу;

-  библиография;

-  глоссарий;

-  доклад;

-  реферат;

- презентация
	Высокий 

Средний 

Низкий


	90-100

70-89

50-69

	2. Культурно-художественная  

(объекты   культуры и  искусства)

	Изучение и  углубление теоретических знаний 

  
	- изучение творчества художников-классиков Казахстана;

- анализ особенностей изобразитель ного и декоративно-прикладного искусств  Казахстана;

- посещение выставок изобразите льного искусства в музеях города,  

- интернет- ресурсы
	Высокий 

Средний 

Низкий


	90-100

70-89

50-69

	3. Проектировочно-конструктивная

(предметы,  объекты, образы)

	Постановка задач,  получение заданий,  последовательность действий
	- изучение объектов культуры и искусства, 

-  зарисовки, наброски 

-  специальные   средства
	Высокий 

Средний

Низкий 
	90-100

70-89

50-69

	4. Инновационно-творческая

(творческие  действия)

	 Активизация  творческих  действий 
	- аудиторные учебно-творческие задания; 

- плэнерная  практика  (рисование объектов   с натуры и по памяти);

- составление этнохудожественной композиции;

- проектно-творческая работа
	Высокий 

Средний

Низкий 
	90-100

70-89

50-69


Указанные в таблице 3 виды учебно-профессиональной деятельности отражают взаимосвязь учебных действий с формой их реализации. Педагогический процесс направлен на приобретение студентами ориентиров действия, основывающегося на активном взаимодействии студентов и преподавателя. Практическая деятельность студентов связана с   последовательным выполнением действий, а результат позволяет   получить конечный продукт.

Как видно из таблицы 3, на всех этапах задачи учебного процесса    формируют знания, умения, навыки в области развития этнохудожественного потенциала студентов.

Ориентировочный этап характеризуется установкой целей и задач, мотивацией к научно-исследовательской работе, планом действий, изучением и углублением теоретических знаний, активизацией творческих действий. Для выполнения творческих задач, обучающийся составляет план действий и осмысливает его. 

На исполнительском этапе студент действует по составленному плану, обдумывает последовательность действий, самостоятельно планирует их, развивает творческую активность, стремится создать свой неповторимый художественный образ. 

Оценочный этап направлен на развитие трудолюбия, воли, ответственности, мастерства, исполнительности, дисциплинированности и как конечный итог реализации поставленных целей. Действия студента оцениваются в соответствии с уровнями сложности: высокий, средний, низкий.   

Учебная   программа по дисциплине «Основы этнохудожественного образования» включает следующие виды профессиональной деятельности:
– Научно-исследовательская деятельность включает изучение теоретических основ декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана; литературу по курсу; библиографию; глоссарий; доклад; реферат; презентацию. 
– Культурно-художественная деятельность связана с   изучением творчества художников-классиков Казахстана; анализом особенностей изобразительного и декоративно-прикладного искусства Казахстана; посещением выставок изобразительного искусства в музеях города, работой интернет – ресурсов; посещения Восточно-Казахстанского Областного музея изобразительных искусств имени семьи Невзоровых города Семей, Государственного историко-культурного музея-заповедника Абая; музея «Алаш Арыстары – Мухтар Ауэзов»; литературно-мемориального музея Ф.М.Достоевского; Областного историко-краеведческого музея г. Семей.

– Проектировочно- конструктивная деятельность включает посещение объектов культуры и искусства, выполнения зарисовок, набросков с применением   специальных   средств художественной выразительности. 
– Инновационно-творческая деятельность включает выполнение аудиторных учебно-творческих заданий; плэнерной практики (рисование объектов с натуры и по памяти); составления этнохудожественной композиции; проектно-творческую работу.

У студентов творческих специальностей практическая деятельность    связана с реализацией творческих заданий. Результатом практического обучения является выработка индивидуального художественного письма, стиля, манеры творческой работы [171-172].

Модель развития этнохудожественного потенциала студентов включает в себя концепцию диалогов: диалог культур, диалог личности и культурно-эвристический диалог. Важно, чтобы диалог культур осуществлялся в духе толерантности к культурам других этносов. Уникальные культурные системы могут взаимодействовать   между собой. Проблемой изучения диалогов занимались В.Л.Бенин, В.С.Библер [173], М.Бубер [174] и др.  

Согласно В.Л. Бенина, диалог как самая рациональная культурная форма   межэтнического общения. В основе диалога культур должны быть взаимное проникновение и уважение системы ценностей иной культуры, преодоление стереотипов, синтез самобытного и национального, взаимообогащение и вхождение в культурный контекст. Он выделил четыре условия диалога культур: 1) информационная ценность; 2) авторитетность; 3) культурологический опыт; 4) взаимосвязь диалогов   культур. 

Диалог является источником формирования творческой деятельности обучающегося. 

По мнению В.С. Библера:

· диалог определяет суть и смысл творчески формируемых понятий; 

· диалог современных культур разворачивается вокруг вопросов бытия; 

· диалог – основа развития гуманитарного мышления обучающегося.

А.Д.Король[175] акцентирует актуальность эвристического диалога, концепция которого может быть реализована в условиях индивидуального обучения, а также в условиях развивающего, эвристического обучения.  

В нашем случае – при реализации содержательного, гносеологического, организационно-деятельностного и ценностно-смыслового компонентов. 

По мнению В.А. Лекторского [176] – сторонника теории эвристического диалога, в образовательной деятельности обучающиеся проходят три этапа. 

На первом этапе студент изучает материальные объекты художественной культуры: предметы традиционной этнокультуры казахского народа, произведения искусства, живописи и др. 

На втором этапе обучающийся с помощью преподавателя, сопоставляет полученный продукт с аналогами в форме: понятий, определений, законов, теорий. 

На третьем этапе обучающийся переосмысливает, достраивает продукт или включает его в предмет новой деятельности. 

Рассмотрим теорию диалога в модели развития этнохудожественного потенциала обучающихся. Главной фигурой является динамичный, размышляющий, творчески-эмоциональный обучающийся студент. В качестве средства диалога культур будет рассматриваться декоративно-прикладное и изобразительное искусства Казахстана, а также творчество профессиональных казахстанских художников, отражающих в своих произведениях историко-культурную специфику своего этноса [177].

В нашем случае в содержании программы курса «Основы этнохудожественного образования» диалог рассматривается как одно из звеньев процесса обучения и несет обоюдную информационно-смысловую связь.

Сущность концепции диалога в модели:

– углубление   знаний через изучение, анализа предметов материальной культуры казахского декоративно-прикладного и изобразительного искусств (орнамент и символика его элементов, ковроделие, керамика, ткачество, вышивка и др.).   

Реализация модели диалога происходит путем анализа особенностей различных художественных произведений, изучения теоретического и иллюстративного материалов. А также посредством сравнительного анализа   особенностей художественного языка: колорита, композиции, произведений казахстанских художников, представителей различных школ и направлений.

Данный механизм осуществляется поэтапно, через выполнение различных творческих заданий, упражнений, проектов, эскизирования, зарисовок с   элементами эвристического диалога.

Для развития этнохудожественного потенциала обучающихся    концепция диалога даст возможность изучить особенности мировой культуры и ее принципы на уровне эмоционально - мировоззренческих ценностных смыслах. Реализация концепции диалога будет осуществляться посредством внедрения специальных педагогических условий в образовательный процесс вуза Казахстана. 

Содержательный компонент представляет собой предметно-смысловое значение дисциплины «Основы этнохудожественного образования», связанный с приобретением ценностных ориентиров в виде знаний, умений, навыков и готовности к творческой деятельности. Включает изучение, восприятие, анализ материально-художественной культуры казахского народа. Этнохудожественная направленность отражена в темах практических занятий и курсовых работ, где затрагиваются вопросы истории изобразительного искусства Казахстана; культуры и особенности творчества казахстанских художников.

Развитие этнохудожественного потенциала связано также и с аудиторными формами обучения, направленными на создание оптимально развивающей   и интенсивно-учебной деятельности студентов. Аудиторные и внеаудиторные формы обучения делятся:

1. Виды занятий: теоретические – лекции-беседы, презентации, интерактивные экскурсии в музеи, семинары; практические - занятия в мастерских, работа в библиотеке с тематической библиографией и электронными ресурсами, выставки студенческих работ и др. 

2. По характеру деятельности: самостоятельные, интерактивные (творческая, выполнение научно-исследовательского проекта, повышение практического уровня мастерства – мастер-класс и др.). 

Различные виды обучения направлены на этнохудожественное развитие обучающегося и вовлечение его в творческую среду. Для достижения цели исследования мы использовали следующие методы работы:  исторической реконструкции художественных произведений (реставрация старинных картин); проблемный (частично-поисковый, научно-исследовательский художественный проект и др.); информационный (сбор научной художественной литературы, библиографии); инструктивный (обучение мастер-классу); индивидуальный (самостоятельная работа по творческому проекту); конструирования (изготовление  макетов, изделий декоративно-прикладного характера);  рисования с натуры, по памяти и по представлению. 

При изучении основ этнохудожественного образования должны учитываться следующие дисциплины: история материальной культуры, этнопедагогика, история изобразительного искусства, цветоведение и др. 

Для гармонизации учебного процесса мы использовали следующие технические средства обучения: комфортная, оборудованная и укомплектованная профессиональными инструментариями учебная аудитория.

Наглядные средства обучения: эстетически оформленный кабинет, комплекс наглядно-иллюстративных материалов (репродукции картин художников, эскизы, наброски студенческих работ, реквизиты и муляжи).  

Дидактические средства обучения: учебно-методические пособия, разработки, анкеты-опросники, силлабусы дисциплин, учебно-методические тестовые задания.

Для создания эффективного учебного процесса и развития творческо-познавательной активности студентов важное значение имеют применяемые средства обучения. Например, разработанные тесты, анкеты- опросники способствуют концентрации внимания, а также   самооценке     творческих работ студентов.

Для эффективности процесса изучения дисциплины «Основы этнохудожественного образования» нами выбраны следующие педагогические технологии: активного, проблемного (эвристического) и знаково-контекстного обучений. Согласно педагогической модели эксперимента, данные современные технологии сочетались с технологиями традиционного обучения. 

На процесс обучения, его содержание и организацию огромное влияние оказывают специально созданные педагогические условия, определяющие содержание организационно-деятельностного компонента.   Ю.К.Бабанский [178], А.Маслоу, Л.С.Выготский и др. подошли к раскрытию данного понятия   с позиции педагогической теории и практики связав с процессом формирования личности обучающегося. Специально созданные педагогические условия   являются существенным компонентом комплекса объектов. Внешние условия влияют на уровень развития этнохудожественного потенциала обучающихся вуза.
Специально созданные психолого-педагогические условия по дисциплине «Основы этнохудожественного образования» предусматривают:  

1) обеспечение комфортного культурно-образовательного пространства   этнохудожественной среды (локального и за ее пределами); 

2) оснащение процесса обучения учебно-методической, научной и технологической литературой; 

3) использование активных форм обучения, базирующихся на   концепции активного диалога с применением инновационных педагогических технологий и т.д.; 

4) решение специальных упражнений и проблемных задач, выполнение творческих проектов. 

 При развитии этнохудожественного потенциала обучающихся особое значение имеет создание «творческого поля». Оно подразделяется на два вида: 

1) внутривузовская этнохудожественная среда (локальная); 

2) внешнее этнохудожественное поле, созданное на основе   художественных музеев, галерей, вернисажей, выставок и т.д., воздействующие (объективно или субъективно) на познавательно-творческую активность обучающегося. 

В целом, создание этнохудожественного пространства связано с развитием творческого потенциала обучающегося, направленное на усвоение культурно-исторического опыта предыдущих поколений. И вместе с тем оно   призвано развивать профессионально-личностные качества и индивидуальную ценностно-смысловую ориентацию обучающегося.

В основе организационно-деятельностного компонента модели лежит принцип преемственности, который занимает важное место. Он характеризуется следующими признаками: интеграции и преемственности художественного наследия, художественно-эстетический, самореализации в творчестве, вариативности и конструктивности методов и приемов художественных работ. С помощью этих принципов происходила реализация организационно-деятельностного подхода, отбор форм, методов, средств и технологий содержания образования.  

По мнению Ю.К. Бабанского, преемственность необходимо соблюдать и в изучении учебных дисциплин. Он считает, что преемственность — это механизм   сбора и сохранения информации прошлого, который будет использоваться при создании новых продуктов деятельности. 

В образовании поликультурный принцип модели характеризуется взаимодействием множественных типов культур и тем самым он создает условия для развития   культурной толерантности.   

По О.В.Гухаленко [179], поликультурный принцип в образовании характеризуется воспитанием личности в духе толерантности, уважения к другим этносам, способности к осознанному и успешному социальному самоопределению в условиях поликультурной среды.  

Современная система этнохудожественного образования предполагает взаимодействие и восприятие художественных традиций, культуру своего народа и других этносов. Результат этой цели    связан с развитием системы ценностных смыслов, поступков и отношений обучающихся в поликультурном пространстве.  

Развитие этнохудожественного потенциала предполагает применение   художественно-эстетического принципа, то есть взаимосвязь национального и общего с другими художественными культурами. Например, любое произведение искусства – это текст с закодированной богатой этнокультурной информацией.

Знаки, символы, изобразительные приемы, понимание, освоение художественных средств необходимо для усвоения личностью художественно-эстетических и духовных ценностей произведений искусств.

Принцип творческой самореализации относится к деятельностному подходу и его реализации за пределами учебной деятельности. Он направлен на самосовершенствование и самообразование, на творческое преобразование знаний, умений, способностей в творческих проектах, выставках и конкурсах.

Принцип вариативности предполагает развитие креативного мышления, понимание возможностей развития творческой деятельности в учебном процессе, приобретение собственного опыта, развитие способности находить нестандартное решение проблемных задач, поисков и выбора оптимальных вариантов.

Образовательный процесс, построенный на указанных выше принципах, позволит определить содержание дисциплины «Основы этнохудожественного образования», где студенты изучают традиционное декоративно-прикладное и изобразительное искусства Казахстана и выполняют индивидуальные творческие проекты. Оценочно-результативный компонент модели развития этнохудожественного потенциала студентов определяется диагностическим инструментарием.

В образовательном процессе диагностика имеет важное значение.  Она необходима для получения обратной связи в педагогической системе. Ее функции: контрольно-корректировочная, прогностическая и воспитывающая. С помощью диагностики педагог может получить обратную информационую связь об эффективности процесса обучения и при необходимости внести коррективы.   

Диагностирование состоит из следующих   функций: 

1) информационная функция, дает возможность получения достоверных данных о ходе выполнения и результатах учебно-воспитательного процесса с целью дальнейшей и своевременной корректировки; 

2) прогностическая функция связана с анализом предположительных результатов работы, дальнейшего целесообразного решения и контроля действий; 

3) контрольно-корректировочная функция выполняет контроль и коррекцию учебного процесса; 

4) оценочная функция периодически определяет этнохудожественный потенциал студентов с помощью специальной диагностики.

Диагностический инструментарий состоит из специально разработанных компонентов и систем оценок:

· анкетирование, тестирование;

· специальные задания, творческие проекты; 

–  критерии (содержательный, продуктивно-творческий, ценностный);

–  показатели (теоретические, практические); 

· уровни (высокий, средний, низкий)

Вышеперечисленные компоненты необходимы для оценки результатов эффективности усвоения специального курса «Основы этнохудожественного образования» на теоретическом и практическом уровнях. 

С помощью диагностики планируется получить результаты развития уровней этнохудожественного потенциала студентов по разработанным специальным признакам: 

–  сбор статистических данных; 

–  анализ результатов исследования; 

–  математическая обработка результатов исследования; 

–выявление динамики изменений уровней развития этнохудожественного потенциала студентов;

– прогнозирование дальнейших результатов исследования по реализации модели развития этнохудожественного потенциала.

При создании специальных педагогических условий возможно повысить этнохудожественный потенциал студентов в рамках учебно-образовательного процесса и подтвердить эффективность диагностического инструментария в модели. Для этого необходимо включать этнохудожественное образование в содержание специальной направленности обучающихся. В научно-теоретическую и практическую подготовку, структуру самостоятельных работ, курсовых и дипломных проектов, а также других творческих работ студентов. 

 В нашем исследовании модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей и ее компоненты связаны с методом педагогического эксперимента. Эффективность ее реализации необходимо проверить в ходе   опытно- экспериментальной работы.

2.3 Педагогический дизайн опытно-экспериментальной работы по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе вуза
Внедрение идей программы «Рухани жаңғыру» в учебно-воспитательном процессе ВУЗа способствует развитию исторического сознания и мышления, воспитывает патриотизм, развивает духовно-нравственные и эстетические качества, уважительное отношение к ценностям истории, культуры и искусства как своего этноса, так и других.  

Дисциплина «Основы этнохудожественного образования» призвана развивать этнохудожественный потенциал студентов творческих специальностей к профессионально-педагогической деятельности в сфере современного этнохудожественного образования. Она способствует формированию профессионально-ориентированных компетенций у выпускников, основанных на новых достижениях педагогики, психологии, технологий обучения и воспитания.

Основными задачами дисциплины «Основы этнохудожественного образования» являются следующие: 

-  формировать у студентов представление о сущности предмета, целях и задачах современного этнохудожественного образования, о его взаимосвязи с различными разделами дизайна;

- раскрыть роль теории современных теоретических и практических подходов в области дизайна;

- раскрыть роль этнохудожественного образования в системе подготовки специалистов творческих специальностей;

- исследовать истоки и преемственность этнохудожественного образования в Казахстане;

- раскрыть различные уровни теоретических и методических основ этнохудожественного образования;

- сформировать знания, умения и навыки в области этнохудожественного    образования;

- совершенствовать пути реализации научных исследований в этнохудожественном творчестве (курсовые и дипломные работы, научно-практические конференции и т.д.);

- развить мотивацию интереса к педагогической деятельности в области этнохудожественного образования (учебная, профессиональная практики).

 
В результате изучения дисциплины «Основы этнохудожественного образования» студенты познают методики использования различных материалов, техники художественного, объемно-пространственного и декоративного искусств и знакомятся с художественными особенностями их применения.  

С помощью использования изобразительных средств студенты научатся создавать выразительный художественный образ, характерный для определенного этноса региона; отражать взаимосвязь действительного и изображаемого средствами условного декоративно-художественного языка; владеть навыками конструктивных социальных коммуникаций.

В рамках учебной деятельности обучающиеся смогут:

- воспроизводить и интерпретировать национальную культуру, искусство; анализировать художественные процессы в своей культуре и других народов; выявлять общие и особенные свойства художественного труда различных культур; отражать взаимосвязь действительного и изображаемого средствами условно-декоративного художественного языка;   
- компетентно применять теоретические и практические знания в художественно-творческой деятельности на основе поликультурного принципа; оказывать психолого-педагогическую помощь в адаптации субъектов образовательного процесса к поликультурной среде; раскрытие специфики педагогической деятельности и ее гуманистической направленности, овладеть основными методами и формами образовательной деятельности.  

- самостоятельно приобретать новые знания, изучать специфику современных технологий и инновационных подходов к учебно-воспитательной работе с обучающимися; мыслить критически, анализировать, сопоставлять педагогические явления и процессы, использовать методы смежных дисциплин; планировать педагогическую деятельность, ставить цель и задачи, намечать близкие, средние и дальние перспективы карьерного роста [180].   
Общеизвестно, что научно-исследовательская работа должна подтверждаться практическим экспериментом, в том числе научно-исследовательская работа этнохудожественного направления.   В результате теоретического изучения, анализа проблемы развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей, появилась необходимость реализации педагогической модели в учебно-образовательном и воспитательном процессах вуза. Для научного обоснования и практического подтверждения   процесса развития   этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном пространстве вуза нами осуществлен   научно-педагогический эксперимент. 

Научно-исследовательская работа по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей   проводилась в период с 2018 - 2021 гг.  и осуществлялась на базах Alikhan Bokeikhan University, Казахстанского Инновационного Университета и Академии (КИУ, КИА) и НАО «ГУ имени Шакарима г.Семей». В научно-исследовательском педагогическом эксперименте приняли участие 56 студентов (2-4 курсы) творческих специальностей.
Из них: контрольную группу составили – 18 студентов, экспериментальную группу – 38 студентов. 
Научно-исследовательская работа состояла из нескольких этапов:

1.Теоретическое изучение, анализ проблемы развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей.

2. Введение в образовательную программу вуза дисциплины элективного курса «Основы этнохудожественного образования».

3. Апробация педагогической модели развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей

4. Проведение научно-исследовательского эксперимента с выделением этапов эксперимента (констатирующий, формирующий, контрольный этапы).
5. Математическая обработка результатов эксперимента
6. Заключение
При проведении научно-исследовательского эксперимента нами учитывались следующие условия:

- на констатирующем этапе были осуществлены первоначальные мероприятия, выявляющие творческий потенциал студентов контрольной и экспериментальной групп;

- контрольная и экспериментальная группы находились в одинаковых   педагогических условиях;

- на протяжении всего периода эксперимента количественный состав обеих групп не менялся. 

Учебно- образовательный процесс в обеих группах осуществлялся согласно действующим рабочим учебным программам, но в экспериментальной группе дополнительно специально были созданы   педагогические условия. Сюда входили:   

- организация комфортного культурно-образовательного пространства; 

-оснащение учебного процесса будущих специалистов этнохудожественного направления современным учебно-методическим, научным и технологическим содержанием; 

- реализация активных форм обучения, базирующихся на концепции диалога и инновационных педагогических технологий; 

- применение специальных заданий, творческих проектов и решение проблемных творческих задач.

На всех этапах эксперимента определялись: цели, задачи, методы, диагностические инструментарии и результаты этапа. Рассмотрим таблицу 4 – Поэтапный процесс опытно-экспериментальной работы.

Таблица 4 – Поэтапный процесс опытно-экспериментальной работы   

	Поэтапный процесс опытно-экспериментальной работы   

	1

	Констатирующий этап  

	Цели:

-проведение первоначальных мероприятий по выявлению  творческих потенциалов студентов контрольной и
экспериментальной групп
	Методы:

- наблюдение;

- беседы;

- дискуссии;

- анкетирование; 

- тестирование
	Система оценки:

- критерии;    

- показатели;

- уровни.

100 баллов


	Результат:

-  теоретическое обоснование создания педагогических условий  для развития этнохудожественного потенциала студентов; 

- разработка образовательной 
программы (ОП) дисциплины «Основы этнохудожествен ного образования»; 
- определение и проведение диагностики между контроль ной и экспериментальной группами

	2

	Формирующий  этап  

	Цели:

- проверка эффективности

модели развития   этнохудожественного
	Методы:

- беседы;

- дискуссия;

- презентации;

- выполнение специальных
	Система оценки:

- критерии;    

- показатели;

- уровни.
100 баллов

	Результат:

- повышение уровня 

этнохудожественного потенциала  

будущих специалистов   творческих специальностей

	Продолжение  таблицы 4 



	2

	Формирующий  этап  

	потенциала студентов творческих специальностей;

-  дальнейшая деятельность по   

повышению 

уровня творческого  потенциала
	творческих

проектов


	
	

	3

	Контрольный этап  

	Цели:

- обработка и анализ количест венных и качест венных данных 

экспериментального исследования
	Методы:
- применение методов математической

обработки;

- представление результатов в виде диаграмм
	Система оценки:

- критерии; 

- показатели;

- уровни;

100 баллов
	Результат:

- демонстрация положительной динамики развития 

этнохудожественного потенциала студентов 


На констатирующем этапе проведено изучение и выявление исходного уровня этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей.   

На констатирующем этапе научно-исследовательского эксперимента при выявлении уровня развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей специально созданные педагогические условия не создавались.   

На данном этапе необходимо было: 

- формирование сведений о содержании образовательной программы специальной дисциплины «Основы этнохудожественного образования» в образовательном процессе вуза по творческим специальностям;

-  систематизация знаний о художниках-педагогах декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана;

-  определение роли и места этнохудожественного образования в образовательной системе вуза. 

Внедрение этнохудожественного образования в учебные программы вуза необходимо для эффективного развития этнохудожественного потенциала обучающихся. А также с целью обобщения положительного педагогического опыта. 

На констатирующем этапе уточнялась методика экспериментальной работы, включающей: наблюдение; беседы; дискуссии; анкетирование; тестирование студентов творческих специальностей вуза.

При проведении констатирующего этапа эксперимента важное значение имеют личностно-профессиональные качества педагога, а не только материально-технологическое обеспечение учебного процесса. 

На констатирующем этапе студенты были разделены на контрольную и экспериментальную группы. Контрольная группа обучалась по традиционной учебной программе. В экспериментальной группе были созданы специальные педагогические условия.   

Целью формирующего этапа научно-исследовательского эксперимента, явилась проверка эффективности модели развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей и повышение образовательного уровня в созданных педагогических условиях. 

В ходе аудиторных и практических занятий у будущих специалистов формировались основные профессиональные компетенции, способности конструктивно влиять на характер и направления развития профессиональной деятельности. В планировании учебных занятий широко применялись методы обучения: беседы, дискуссии, презентации, выставки, способствующие развитию творческого, креативного мышления, исследовательских навыков, стремления к творческому самовыражению.  

Формирующий этап характеризовался специально созданным благоприятным культурно-образовательным пространством, где были использованы творческо-инновационные задания по дисциплине «Основы этнохудожественного образования». 

В рамках решения усвоения и закрепления пройденного материала дисциплина «Основы этнохудожественного образования» делится на три модуля: 

– первый модуль решает сущность этнохудожественного образования, который содержит понятие этнохудожественного образования в истории народной педагогики Казахстана, развитие этнохудожественного образования в культурно-образовательном пространстве Казахстана (в контексте развития программы «Рухани жаңғыру»);

– второй модуль освещает вопросы методологической основы этнохудожественного образования, который включает в себя следующие тематики: принципы и методы этнохудожественного образования, методику проведения занятий и приоритетные профессиональные качества преподавателя этнохудожественной направленности;

– третий модуль посвящен проектировочно-конструктивным видам деятельности обучающихся. 

Модуль 1 – Сущность этнохудожественного образования

Тема 1. Введение в дисциплину «Этнохудожественное образование». 

Понятие «этнохудожественное образование». Понятия художественного, этнокультурного и поликультурного образований. Понятия «образовательная система», «педагогическое проектирование», «модель образования» в сфере этнохудожественного образования.

Тема 2. История народной педагогики Казахстана

Идеи И. Алтынсарина о народной педагогике. Образцы казахского фольклора (поговорки, легенды, пословицы и т.д.).

Развитие педагогических идей в 1920-1930-е годы XX века в Казахстане об образовании как о факторе национального воспитания.  

Аспекты народной педагогики в трудах новаторов педагогики Я. Коменского, В. Струминского, Е. Медынского и др. В. Сухомлинский о культурных ценностях в содержании образования. 

Вклад в область развития этнопедагогики М. Жумабаева.

Тема 3. Развитие этнохудожественного образования в образовательном пространстве Казахстана (в контексте развития программы «Рухани жаңғыру»)

Основные международные нормативные документы ЮНЕСКО (1989, 2000, 2003) и др. Изучение Концепции поликультурного образования в Республике Казахстан (стратегия, поликультурная личность, этнокультурное образовательное пространство, тактика), 1996 г.   

Рассмотрение Государственной программы «Рухани жаңғыру». 

Государственная программа «Культурное наследие». Актуальные задачи этнохудожественного образования. 

Модуль 2. Методологические основы этнохудожественного образования

Тема 4. Методики этнохудожественного образования  

Методика этнохудожественного образования как система пропедевтики (теория и практика). Методологическая основа методики этнохудожественного развития и обучения.

Связь методики с изобразительным искусством, эстетикой. Теория искусствознания и ее влияние на разработку содержания и методов художественного развития. Психология художественного восприятия. Дидактические принципы методики этнохудожественного образования.   

Тема 5. Принципы этнохудожественного обучения 

Принципы обучения, его требования к организации и проведению учебно-образовательного процесса.

Принцип доступности осваиваемого материала, наглядность демонстраций, активность художественной деятельности студентов, связь художественного восприятия с действительностью. 

Тема 6. Методы этнохудожественного развития и обучения  

Методические приемы, применяемые в процессе обучения. Разнообразие методов этнохудожественного развития и обучения. Особенность метода реставрации (восстановления) этнокультурной информации. Метод наблюдения за явлениями фольклора (праздники, гуляния, игры и т.д.) предметами быта, произведений искусства. Специфика метода эмоционального воздействия. 

Создание игровых и проблемно-поисковых ситуаций. Методы: сравнений, мотиваций, бесед, обращения к оригиналам (памятникам народной культуры, подлинным произведениям искусства или их демонстрациям – слайдам, видеоклипам, репродукциям, презентациям и др.)  Лекции с применением мультимедийной техники для демонстрации наглядного материала. 

Тема 7. Методические основы этнохудожественного образования студентов ВУЗа

Цель дисциплины. Задачи занятия. Формы освоения традиционной декоративно-прикладной и изобразительно-художественной культуры.  

Требования к занятиям. Уровни освоения материала. Методические подходы к изучению традиционных декоративно-прикладных и изобразительных искусств. Произведения традиционно-художественного, декоративно-прикладного искусств как пространство семиотики.

Деятельностный подход. Практический подход. Формы организации учебной деятельности. Виды занятий. Самостоятельная работа студентов как эффективная форма выполнения различных творческих заданий. Составление тематики творческих заданий.   

Тема 8. Организация и проведение занятий по этнохудожественному образованию

Условия, необходимые для организации учебного процесса. Этапы подготовки к занятиям. Изложение материала в форме лекции, беседы. Использование мультимедийной техники на занятиях. 

Проблемное изложение материала. План выбора тем занятий. Методы проведения занятий. 

Тема 9. Методика подготовки и проведения различных форм занятий

Традиционная форма проведения учебных занятий системы образования. Структура тематического учебного занятия. Теоретическая и практическая части занятий. Варианты организации учебных занятий. Общая структура плана занятия. 

Особенности подготовки и проведения пленэрных занятий. Методы и приемы проведения пленэрных занятий. Требования к концепции занятия. Требования к прогнозируемым результатам занятия. 

Тема 10. Приоритетные профессиональные качества преподавателя этнохудожественной направленности

Вопросы художественно-педагогической деятельности педагога этнохудожественной направленности. Компоненты художественно-педагогической деятельности педагога (конструктивно-содержательный, конструктивно-оперативный и конструктивно-материальный). Художественно-конструктивная деятельность педагога (художественно-коммуникативная, художественно-организаторская и художественно-исследовательская деятельности). 

Методы диагностики деятельности студентов. Эмпатия как способность педагога к эмоциональному постижению художественного образа. Особенность художественно-педагогического мышления. Профессиональные качества личности педагога.   

Модуль 3. Этнохудожественное образование в ВУЗе

Тема 11. Образовательные технологии, применяемые при освоении дисциплины

Диалоговая технология развития личностей студентов (готовность к диалоговому общению, поиск опорных мотивов, содержания проблемных занятий, проектирование способов взаимодействия участников дискуссии, гипотетическое выявление зон импровизации).  

Технология сопровождения как способ активизации самостоятельности студентов (активные и интерактивные формы проведения занятий, разработка авторских дизайнерских моделей по художественному, декоративно-прикладному искусствам, проявление творческой инициативы).

Использование в процессе изучения различных приемов и методов обучения.  

Тема 12. Научно-исследовательский вид деятельности

Формирование и углубление знаний в области художественного, декоративно-прикладного искусства Казахстана, изучение художественно-эстетического наследия этноса. 

Тема 13. Культурно-художественный вид деятельности

Посещения музея изобразительных искусств, творческих мастерских известных художников города, знакомство с современными художниками г. Семей, организация студенческих художественных выставок, изучение художественного фонда музея ВУЗа. Организация художественно-творческой  работы в  период  учебной практики в школах и студиях искусств.

Тема 14. Проектно-конструктивный вид деятельности

Изучение объектов этнокультуры и искусства Казахстана, выполнение творческих заданий, разработка эскизов по описаниям, составление творческого поиска композиций (на плоскости, натюрморта, орнаментальных композиций). 

Тема 15. Художественно-творческий вид деятельности
Выполнение творческой работы. Приобретение навыков в технике живописи с использованием элементов национального искусства. Изучение цветовой символики этноса и особенностей выполнения живописных работ.
Для выявления уровня знаний студентов в конце изучения курса предлагались следующие темы курсовых работ:
1. Идеи Алашординцев об образовании как факторе национального воспитания.

2. Вопросы народной педагогики в трудах Я. Коменского, В. Струминского, Е. Медынского и др.

3. Концепции поликультурного образования в Казахстане. 

4. Роль изобразительного искусства в развитии художественного восприятия произведения. 

5. Роль плэнера в развитии этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей. 

6. Методика этнохудожественного воспитания. Образовательные технологии, применяемые при освоении дисциплины.  

7. Стили управления в современной школе. 

8. Роль А. Кастеева в становлении национального изобразительного искусства. 

9. Роль народных традиций, обычаи в становлении этнохудожественного воспитания подрастающего поколения.

10. Семиотические знаки в изобразительном искусстве современных казахстанских художников.

11. Приоритетные профессиональные качества педагога этнохудожественной направленности. 

12. Дидактические и народные игры в этнохудожественном образовании. 

13. Значение этнохудожественного развития личности в работах казахстанских педагогов-новаторов.

14. В.А. Сухомлинский о культуре ценностей в содержании образования. 

15. Методика проведения занятий по этнохудожественному воспитанию обучающихся. 

16. Развитие навыков научно-исследовательских поисков в этнохудожественном творчестве. 

17. Сакральные места и памятники Казахстана (по областям и регионам).

18. Роль этнохудожественного образования в современном культурно-образовательном пространстве Казахстана.

19. Истоки этнохудожественного образования народной педагогики Казахстана.

20. Роль и значение этнохудожественного образования в действующем Государственном образовательном стандарте РК (на основе анализа учебно-образовательных программ, учебников и учебно-методических пособий для ВУЗов Казахстана).

21. Современные музеи изобразительного искусства Казахстана.

В каждой теме   продумывались и разрабатывались учебно-методические и технологические средства образования, направленные на развитие этнохудожественного потенциала обучающихся творческих специальностей. При этом   особое внимание уделяется изучению традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана.  

Процесс этнохудожственного образования состоит из:

– изучения студентами основ развития традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана;

– изучения творчества выдающихся деятелей искусства Казахстана в области декоративно-прикладного и изобразительного искусств; 

– изучения семантических особенностей в творчестве    художников Казахстана;

– изучения технологий выполнения образцов традиционного декоративно-прикладного искусства казахстанских мастеров-прикладников; 

– практической подготовки обучающихся в этнохудожественном направлении.  

На формирующем этапе использовался комплекс методов опытно-экспериментальной работы, содержание которого в ходе эксперимента, уточнялось, дополнялось, оценки результатов переводились в проценты. Обратная связь и контроль студентов проводились в виде докладов, сбора тематических библиографий, презентаций и др. И выполнение итогового творческого проекта в виде оформленной художественной работы. 

Уровень этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в рамках образовательного процесса дисциплины оценивался по результатам промежуточных аттестаций. В конце изучения курса дисциплины обучающиеся представляли   задания в виде выполненных творческих проектов и курсовых работ.

Организация комплексной работы включающей постановку цели, выбора методов и технологий выполнения творческого проекта, а также результаты текущих, рубежного и итогового контролей дали возможность оценить степень готовности студента в соответствии с определенными компонентами этнохудожественного потенциала обучающегося к творческой деятельности.

Для получения достоверных данных научно-исследовательского эксперимента результаты котрольного этапа подвергли математическим методам контроля. Количественная оценка эксперимента вычислялась непараметрическим критерием Манна-Уитни, предназначенного для оценки различий уровней и динамики роста изменяемых величин. 
Эмпирические значения результатов определялись по формуле (1): 

U= (n1 · n2) + [image: image2.png]nx - (ax+1)
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 – Tx                                                            (1)

где n1 – количество испытуемых в выборке 1; 

n2 – количество испытуемых в выборке 2; 

Tx – большая из ранговых сумм; 

nx – количество испытуемых в группе с большей суммой рангов.

Контрольный этап в сравнительном аспекте, выявляет динамику изменений результатов констатирующего и формирующего этапов    уровней развития этнохудожественного потенциала студентов обеих групп.  

Во время проведения научно-исследовательского эксперимента и для выполнения поставленных целей мы применили диагностический инструментарий, который включал: 

- стобалльную систему оценки знаний, умений и навыков, способной отразить градацию при оценке деятельности обучающегося;

 - критерии: содержательный, продуктивно-творческий, ценностный;  

- формы контроля и оценки: устные ответы студента, оценка творческих заданий (аудиторные, самостоятельные), оценка творческого проекта.

Полученные результаты соответствовали следующим параметрам: высокий уровень 90 – 100 баллам, средний 70 - 89 баллам, низкий – 50 - 69 баллов.  

Уровень развития этнохудожественного потенциала обучающихся предполагает включать следующие компоненты:

1. К1 – содержательный.

2. К2 – гносеологический.

3. К3 – организационно-деятельностный.

4. К4 – ценностно-смысловой.

С целью проверки теоретических знаний обучающихся, на констатирующем и формирующем этапах, с помощью методов анкетирования и тестирования были проведены несколько срезов знаний. 

И.Я.Лернер [181] и др. раскрыли структуру содержания понятия «этнохудожественное образование», как совокупность четырех компонентов и определили его критерии: содержательный, продуктивно-творческий, ценностный. Каждый из перечисленных критериев характеризуется набором определенных показателей.

Содержательный критерий определяется способностью к овладению специальными компетенциями, как знания, умения, навыки и готовность к деятельности. 

Продуктивно-творческий критерий, определяется наличием опыта художественно-творческой деятельности, способностью на основе имеющихся знаний, умений и навыков создавать новый продукт. 

Ценностный критерий определяется наличием интереса к этнохудожественному образованию, проявлению воображения, созидания, эмпатии на основе этнохудожественного потенциала.

Таким образом, выявленные критерии и их показатели рассматривались как мера, по которой выставлялись баллы и определялись количественно-качественные изменения уровней развития этнохудожественного потенциала студентов.

Содержательный компонент определялся по результатам анкетирования, тестирования. 

Гносеологический компонент определялся по результатам практических заданий, направленных на выявление   умений, навыков и способностей. 

Организационно-исполнительский компонент определялся по результатам проверки творческих заданий. 

Ценностно-смысловой компонент определялся по результатам и оценке творческих проектов, курсовых работ.

Е.Резникова [182], Т.Стромская, И.Оськина и др. выявили особенности традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств художников Казахстана.  Это ярко выраженная этническая направленность, воплощенная в эстетических образах народного быта, традиций и обычаев казахского народа. Самобытность аллегорических образов, выражающаяся в   семантизме. Декоративность и композиционная многослойность изображений пространства и предметов. Использование комбинаций различных видов национальных орнаментов из элементов природных, семантических, космогонических, зооморфных символов, подчеркивающих художественную выразительность и принадлежность к определенному этносу [183-184].
Выявленные особенности творчества мастеров искусств Казахстана мы взяли за основу при оценке творческих работ и проектов студентов, руководствуясь при этом: 

1. Творческий подход в композиции работы студентов с использованием элементов художественных традиций и новизна приемов закона композиции. Воплощение конструктивной и художественной идеи с опорой на традиции народных мастеров Казахстана. 

2. Использование этнической направленности в сюжете творческой работы с применение национальной композиционной семантики.

Для наглядного представления критерий и показателей уровней   этнохудожественного потенциала обучающихся рассмотрим таблицу 5. 

Таблица 5 – Критерии и показатели уровней этнохудожественного потенциала обучающихся
	Уровни
	Теоретические показатели 
	Практические показатели 

	1
	2
	3

	Содержательный критерий- «А»

	Высокий уровень
 
	- знание  основ истории  декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана (стили, направления, художественные произведения); 

- знание профессиональной терминологии, ключевых понятий традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана; 

- знание стилистических и симво лических особенностей традиционного декоративно-

прикладного и 
изобразительного искусств Казахстана
	- умение  последовательно выполнять творческие работы;

- умение находить  специфические особенности  построения композиции;

- умения применять творческие приемы в работах по традиционному декоративно-прикладному и изобразительному искусствам; 

- применение семантических 
образов в декоративно-прикладном и изобразительном искусствах

	Средний  уровень 
	- недостаточно знаний в определении стилевых особенностей и определение художественных произведений мастеров искусств Казахстана;

- недостаточно точное владение тер минологией основных определений;
	- неуверенные навыки последовательности выполнения   композиции художественно-творческих задач;

- недостаточные навыки приемов и средств традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств   
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	1
	2
	3

	
	- недостаточные знания о символах, применяемых в художественных произведениях мастеров искусств
	

	Низкий  уровень
	- отсутствуют знания в определении стилевых особенностей;

- недостаточно владеет, содержа нием основных определений, например: стилизация, символ,

художественный образ в искусстве;

- слабая степень знаний о национальных семантических особенностях искусства
	- не обладает навыками   последовательного выполнения закона и принципа построения композиции;

- не обладает навыками стилизованного рисунка выполнения творческих зада ний с учетом национальных особенностей этноса

	Продуктивно-творческий критерий – «Б»

	Высокий  уровень
	- изучение произведений народных мастеров прикладников и художников Казахстана;

- демонстрация знаний, оформленных в виде докладов, рефератов, презентации-слайдов;
	- умение творчески подходить к созданию этнохудожественной композиции;

- владеть техниками декоративно-прикладного и изобразительного искусств;

	 
	- знание о способах, методах и тех нологии использования различных материалов в изобразительном и декоративно-прикладном искусст вах;

- знание специальных художественных приемов и особенностей прису щих своему этносу
	- умение использовать выразительные средства и приемы, характерные для мастеров искусств Казахстана;

- готовность участвовать 

в научных конференциях, круглых столах и др.

	Средний   уровень
	- недостаточные знания    о творческой деятельности мастеров искусств Казахстана;

- обладает недостаточными знания ми и полученные результаты выяв ляются в докладах, рефератов; 

- недостаточные знания о технологии изготовления художественно-творческих работ мастеров искусств 
	- недостаточное умение создавать новую творческую композицию;

- недостаточные умения пользоваться различными техниками и материалами, изобразительного и декоративного искусств с использованием элементов 
национального символа;

- слабо владеет художественно-выразительными средствами и приемами в создании новой композиции;

- не проявляет интереса к участию в 

научных конференциях, художественно-творческих выставках
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	Низкий   уровень
	- слабые знания   о 

художественно-творческой деятельности мастеров искусств Казахстана;

- обладает низкими знаниями выданными при помощи анализа результатов исследования, предоставленные в виде докладов, рефератов, научно-творческих проектов
	- не владеет умением   создавать творческие работы этнохудожественного направления;

- слабо владеет умением создавать выразительный художественно-композиционный образ;

- слабое владение техникой использования выразительных средств для создания композиции;

-  пассивное отношение к участию в научных мероприятиях

	Ценностный критерий – «В»

	Высокий  уровень
	- ориентация в национальных традициях;

- знание о различных художественно-творческих направлениях;

- проявление толерантности   к этнохудожественному наследию народов Казахстана;

- стремление посещать мероприятия по народно-прикладному и изобра зительному искусству;

- понимание особенностей этниче ских традиций в искусстве народов Казахстана
	- умение применять, стилизовывать и отражать этнические традиции в своей творческой деятельности;

- умение выявлять особенности понятия красоты на основе этнохудожественного наследия и применение ее в культурно-образовательной среде;

- умение понимать специфику национальных традиций в искусстве народов Казахстана

	Средний уровень
	- не полные знания о национально-культурных ценностях народов Казахстана;

- недостаточно толерантен в бережном отношении к   историческим корням этнокультурного наследия;

- недостаточно осознает ценность роли художественно-творческих идеалов в искусстве Казахстана
	- не обладает умением   передавать этнические особенности и традиции в декоративно-прикладном и изобразительном искусстве;

- не обладает умением применять 
семиотические признаки в творческой работе и на практике  

 

	Низкий   уровень
	- не обладает знаниями о национальных традициях и культурных ценностях народов Казахстана;
	- при создании художественно-выразительного образа в работе слабо выражено влияние мастеров искусств Казахстана;

	Ценностный критерий – «В»

	
	- отсутствие толерантности   к историческим корням

этнокультурного художественного наследия страны;

- отсутствие знаний о роли   художественно-творческих идеалов в искусстве Казахстана
	- не обладает умением применять семиотические элементы в творческой

работе этнохудожественного направления


Критерии и показатели уровней этнохудожественного потенциала обучающихся формировались в соответствии с учебной программой дисциплины «Основы этнохудожественного образования». Эти критерии взаимосвязаны, что создает целостное понимание в становлении художественно-профессиональных, этнических взглядов будущих специалистов. 

На начальном этапе эксперимента применялись методы наблюдения, бесед и дискуссий, анкетирования, тестирования.

А.Я.Найн [185] считает, что педагогическое наблюдение является   основным методом педагогического опыта и характеризуется целенаправленностью, планомерностью и систематическим восприятием. Мы использовали метод педагогического наблюдения для определения степени развития этнохудожественного потенциала студентов. Особое значение оно приобрело на начальной стадии исследования, т.к. помогло выявить недостаточный уровень развития этнохудожественного потенциала будущего специалиста. Метод педагогического наблюдения помог выявить некоторые недостатки    учебного процесса:

- отсутствие мотивации к изучению традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств мастеров Казахстана; 

-  эпизодический характер изучения этнохудожественных элементов культуры; 

- недостаточное внедрение элементов национального декоративно-прикладного и   изобразительного искусств Казахстана в образовательную программу высшего образования; 

- преобладание репродуктивного характера в выполнении творческих задач; 

- недостаточное обеспечение научной и учебно-методической литературой этнохудожественного направления.

Далее с целью выявления у студентов первоначального уровня этнохудожественных знаний о декоративно-прикладном и изобразительном искусствах Казахстана, применялись индивидуальные и коллективные методы бесед и дискуссий. Это позволило получить достоверную информацию о степени развития этнохудожественного потенциала обучающихся [186]. 

Результаты бесед и дискуссий с дополнениями и уточнениями вопросов    использовались при анкетировании.

Анкетирование обучающихся проводилось с целью определения уровня знаний в области традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана. Анкета включала вопросы этнохудожественного направления, объединенных единым смысловым значением и направленных на выявление уровня знаний студентов. Учитывались содержания профилирующих дисциплин курсов и особенности развития традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана [187].   

Например, для определения начального уровня этнохудожественных знаний студентов, анкета включала специальные вопросы:

1) знания о истории развития традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана;

2)  выявление художественно-профессиональных знаний и ориентаций студентов;

3) выявление знаний об общности традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана;

4) выявление художественно-эстетической, педагогической культуры будущих специалистов.

Результаты анкетирования оценивались по 100-балльной системе. Задачей анкетирования было не только выявление результатов начального этапа эксперимента, но и стимулирование интереса будущих специалистов в профессиональной области.  

Объективность и достоверность результатов анкетирования подтверждались: 

- последовательностью изучения вопросов развития декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана; 

-  конкретностью вопросов анкетирования;

· систематической регистрацией результатов анкетирования студентов;

· анализом результатов анкетирования.

Метод анкетирования помог выявить некоторые недостатки    учебного процесса студентов творческих специальностей:  

- низкий уровень мотивации к изучению традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана;

- недостаточная осознанность ценности роли художественно-творческих идеалов в искусстве Казахстана. 

Недостаточная теоретическая и практическая подготовка студентов творческих специальностей по основам этнохудожественного образования ведет к фрагментарному представлению об истории становления, развития декоративно-прикладного и изобразительного искусств в Казахстане [188].  

У 60% студентов на практических занятиях наблюдалось недостаточное знание и использования художественных приемов известных мастеров  Казахстана (Ә. Баяндин, З. Бейсембинов, Н. Бубэ, А. Дүзелханов, Г. Исмаилова, Қ. Әжібекұлы, К. Муллашев, Е. Сухов и др.), недооценивание элементов этнохудожественной культуры и национального искусства в студенческих работах. У 40% слабо выражена мотивация к овладению этническими элементами в своих работах, т.ч. в перспективе будущего.

Время, отведенное студентам на самостоятельную практическую работу этнохудожественной тематики достигало не более 12% от общего количества часов. 25% студентов знают семантику древних казахов, 35% знакомы с технологией выполнения семантического орнамента, но в обеих случаях не владеют знаниями о истории их возникновения. 

 На начальном этапе исследования в ходе практических занятий, отмечалось недостаточное внимание студентов к этнохудожественному искусству Казахстана. В настоящее время проблематика развития этнохудожественного потенциала приобретает актуальность в связи с основными положениями государственной программы «Рухани жаңғыру», а также процессами интеграции происходящими в обществе, стране, в многонациональном регионе. 

Ценность перечисленных фактов состоит в том, что они помогли выявить   упущения педагогических условий изучения основ этнохудожественного образования студентами творческих специальностей в образовательном пространстве ВУЗа Казахстана [189].

После проведения констатирующего и формирующего этапов исследования, мы применили метод математической обработки результатов. Для получения достоверных результатов исследований при обработке данных использовались математические методы (Манна-Уитни и Фишера), итоги которых наглядно оформлены в виде таблиц, и диаграмм. 

Таким образом, рассмотренные нами этапы эксперимента, разработанные диагностические инструментарии, позволили определить структуру и содержание опытно-экспериментальной работы по проверке эффективности развития этнохудожественного потенциала обучающихся творческих специальностей ВУЗа.

Выводы по 2-му разделу 

Проблемой развития этнохудожественного потенциала обучающихся в системе ВУЗа и определением его статуса занимались В.С.Кузин, А.В.Бакушинский [190-191] и др.. 

Мы изучили педагогический опыт и основные программы подготовки специалистов искусства. Содержание дисциплин изобразительного цикла показывает, что этнохудожественное образование функционирует в двух направлениях: спонтанная и целенаправленная тенденции.  

Целенаправленная тенденция этнохудожественнного образования характеризуется формированием духовно-нравственных ориентиров, развивающих творческий потенциал обучающихся, дифференцированностью форм и средств обучения, перспективой постоянного обновления этнохудожественного творчества.    

Спонтанная тенденция характеризуется тем, что использует элементы этнохудожественного образования для механического запоминания фактического материала. Это ведет к подавлению   творческой активности, а также к ограничению художественных возможностей в творческих работах, то есть в пределах поставленных целей.

Таким образом, в истории этнохудожественного образования превалируют две противоположных тенденций развития: спонтанная и целенаправленная. На разных этапах процесса обучения   тенденции менялись. Предпосылки развития этнохудожественного образования представлены от узкодидактической тенденции (знания, умения, навыки) к общепедагогической позиции в обучении.  

Этнохудожественное образование выполняет важную миссию и особую функцию в вопросах воспитания, сохранения национальной эстетики и культурных традиций, духовно-нравственных ориентиров казахского народа. Тем не менее, в практике этнохудожественного образования имеется ряд еще не решенных проблем.

Модель развития этнохудожественного потенциала студентов включает в себя концепцию диалогов: диалог культур, диалог личности и культурно-эвристический диалог. Важно, чтобы диалог культур осуществлялся в духе толерантности к культурам других этносов. Уникальные культурные системы могут взаимодействовать   между собой. Проблемой изучения диалогов занимались В.Л.Бенин, В.С.Библер, М.Бубер и др. 

Согласно В.Л. Бенина, диалог как самая рациональная культурная форма   межэтнического общения. В основе диалога культур должны быть взаимное проникновение и уважение системы ценностей иной культуры, преодоление стереотипов, синтез самобытного и национального, взаимообогащение и вхождение в культурный контекст. Он выделил четыре условия диалога культур: 

1) информационная ценность; 

2) авторитетность; 

3) культурологический опыт; 

4) взаимосвязь диалогов   культур. 

Диалог является источником формирования творческой деятельности обучающегося. 

По мнению В.С. Библера:

· диалог определяет суть и смысл творчески формируемых понятий; 

· диалог современных культур разворачивается вокруг вопросов бытия; 

· диалог – основа развития гуманитарного мышления обучающегося.

А.Д.Король акцентирует актуальность эвристического диалога, концепция которого может быть реализована в условиях индивидуального обучения, а также в условиях развивающего, эвристического обучения.  

Развитие творческой активности студентов требует создания специально организованных педагогических условий, процесса целенаправленного преобразования. При этом у обучающихся появляется позитивное отношение к творческой деятельности, знаниям, навыкам, необходимых для   решения новых творческих заданий [192]. 

Для организации творческой среды, способствующей развитию способностей, духовного мира необходимо использовать следующие педагогические условия:

- создание комфортного культурно-образовательного пространства; 

- оснащение процесса обучения учебно-методическим, научным и технологическим материалами; 

- использование активных форм обучения с применением инновационных педагогических технологий и др.; 

– решение специальных упражнений и проблемных задач, выполнение творческих проектов. 

В нашей работе мы выделили следующие компоненты этнохудожественного потенциала студентов ВУЗа: 

– мотивационо-целевой (цели и мотивы творческих задач, творческая активность и поисковая направленность студента); 

– когнитивно-креативный (неординарность мышления и практические навыки творческой деятельности у студента); 

– эмоционально-волевой (самооценка своей творческой деятельности, инициативность, самостоятельность и целеустремленность); 

– рефлексивно-коммуникативный (рефлексия, взаимоотношение с обучающимися). 

Таким образом, вышеперечисленные положения являются предпосылкой   основы для проведения опытно-экспериментальной работы. 

3 ОПЫТНО-ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНАЯ РАБОТА ПО РАЗВИТИЮ ЭТНОХУДОЖЕСТВЕННОГО ПОТЕНЦИАЛА СТУДЕНТОВ ТВОРЧЕСКИХ СПЕЦИАЛЬНОСТЕЙ В ОБРАЗОВАТЕЛЬНОМ ПРОЦЕССЕ ВУЗА КАЗАХСТАНА 

3.1 Констатирующий этап по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе вуза
Анализ результатов констатирующего и формирующего этапов   в контрольной и экспериментальной группах необходим для выявления   эффективных   условий развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей.

С целью получения объективно-достоверных результатов проведенных этапов эксперимента (констатирующий и формирующий), мы использовали метод математической обработки данных. Проведен статистический (корреляционный) анализ полученных переменных данных в группах. Выявлены результаты и даны их количественно- качественные характеристики. 

Количественную оценку определяли непараметрическим критерием Манна-Уитни, предназначенного для оценки различий между двумя выборками по уровням и показателям изменяемых категорий. 

Эмпирические значения результатов вычислены по формуле (2): 

U= (n1  ·  n2) + [image: image4.png]nx - (ax+1)
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 – Tx                                                      (2)

где n1 – количество испытуемых в выборке 1;

n2 – количество испытуемых в выборке 2; 

Tx – большая из ранговых сумм; 

nx – количество испытуемых в группе с большей суммой рангов. 

В ходе исследования развития этнохудожественного потенциала   студентов творческих специальностей были использованы   структурные компоненты:  

– содержательный; 

– гносеологический;

– организационно-исполнительский; 

– ценностно-смысловой. 

Развитие этнохудожественного потенциала студентов определяли по совокупности уровней всех компонентов с применением, диагностирующих инструментарий (анкетирование, тестирование, творческие задания и проект). Каждый компонент включал   критерии:

– «А» - содержательный; 

– «Б» - продуктивно-творческий;

– «В» - ценностный.

Оценка изменений показателей проводилась с помощью углового преобразования Фишера или критерия φ* и G-критерия. 

После формирования контрольной и экспериментальной групп при помощи анкетирования, выявили и определили базовый уровень развития этнохудожественного потенциала студентов обеих групп. 

К примеру, использовали опросный метод, один из видов тестирования. Вопрос может содержать   один или несколько верных ответов. 
1. Функция живописи Казахстана в решении задач по развитию этнохудожественного потенциала обучающихся?

а) живопись национального колорита казахского этноса;

б) самовыражение в композиционных средствах    живописи;

в) развитие в живописи этнохудожественной тематики работ;

г) обогащение элементами национального орнамента в живописи;

д) живопись национальных батальных сцен;

е) раскрытие в живописи семантизма в композиции.

2. Часто ли вы обращаетесь к темам этнохудожественной культуры? 

а) нет;

б) да;

в) иногда;

г) часто;

д) почти всегда;

е) по необходимости.

3. Какой художник внес бесценный вклад в становление и развитие живописи Казахстана?

А. Нестеров М.

Б. Кузнецов А.

В. Кастеев А.

Г. Исмаилова Г.

Д. Мельников. В.

Е. Хлудов Н. 

4. Общность традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств? 

а) связь художника с традиционным декоративно-прикладным искусством;

б) изображение материальной действительности;

в) выразительность художественных средств;

г) использование традиционных материалов;

д) законы единства и гармонии;

е) идейно-смысловое содержание. 

5. Различие между монументальным и станковым искусствами? 

а) особой разницы нет;

б) сюжетно-композиционном приеме произведения;

в) габариты произведения;

г) взаимосвязь с фресками;

д) применение смешанной техники исполнения; 

е) нет никакой разницы.

6. Какие виды орнамента чаще применялись  для украшения   быта и одежды  в Казахстане? 

а) растительные;

б) геометрические; 

в) фантазийные;

г) северные мотивы;

д) космогонические;

е) элементы фауны Казахстана.

7. Какую основную цель преследуют задачи по изобразительному искусству?

а) овладение новыми художественными техологиями;

б) использование традиционных приемов изображения;

в) получение единого результата;

г) формирование нравственных отношений;

д) формирование чувства патриотизма;

е) формировать зрелого художника.

8. Чем характеризуется декоративная композиция в живописи?

а) динамичностью, экспрессивностью;

б) контрастом в колорите, яркостью, интенсивностью цвета;

в) светотеневым решением формы и пространства;

г) цветовыми нюансами;

д) перспективой, формой предмета; 

е) линиями, формой, передачей объемности.

9. В чем заключается подготовка преподавателя изобразительного искусства к занятиям?

а) предварительное составление плана урока;

б) свободная владение материалом с использование личного опыта;

в) использование цифровых технологий при изложении материала;

г) выбор средств, методов и приемов проведения занятий;

д) демонстрация слайдов-презентации художников Казахстана;

е) реализация задач образовательного процесса.

10. Специфика живописи казахстанских художников?

а) неповторимый живописный колорит;

б) лаконичность и обобщенность предметов пространства;

г) композиционно-смысловой сюжет;

д) использование сложной техники;

е) декоративность и символизм.

11. Формы и методы работы, используемые преподавателем изобразительного искусства?

а) репродуктивный способ подачи материала;

б) моделирование учебного процесса, организация круглого стола;

в) инновационный педагогический подход;

г) совокупность известных приемов преподавания;

д) демонстрация мастер-классов;

е) проведение внеаудиторных занятий.

12. Ведущая   идея в содержании этнохудожественного образования?

а) содержание   темы занятий;

б) анализ произведений художников;

в) создание картины на этнотему;

г) понятия и представления этнодизайна;

д) развитие познавательного интереса к достижениям отечественной культуры и искусства; 

е) сохранение национальной культуры и традиций, воспитание чувств казахстанского патриотизма.

13. Художественные средства, используемые в живописи?

а) масло, гуашь, темпера;

б) акварель, тушь, гуашь;

в) акварель, масло, сепия;

г) сангина, темпера, акрил;

д) тушь, перо, уголь;

е) пастель, сепия, сангина.

14. Что включает в себя понятие «этнохудожественное образование»?

а) идеалы, мировоззрение этноса;

б) художественные знания и опыт поколений;

в) взаимодействие культур в искусстве;

г) целенаправленный, непрерывный педагогический процесс формирования художественной культуры личности;

д) традиции и обычаи этноса;

е) фольклор, быль, народные песни, саги.

15. Пути воспитания у студентов эстетического отношения к действительности?

а) путем собственных переживаний;

б) ценой волевых усилий;

в) путем упражнений; 

г) путем обучения; 

д) чувственное восприятие;

е) подражание.

16. Понятие о «художественном мировоззрении»:

а) система образного мироощущения;

б) система художественного мироощущения;

в) реалистическое отношение к действительности; 

г) индивидуальный взгляд художника на окружающий мир; 

д) научный подход к проблеме;

е) религиозное отношение.

17. Казахстанские художники – основатели национальных школ живописи?

А. Махно С., Солодухин И.;
Б. Исмаилова Г., Бапишев Б.; 

В. Сухов Е., Бейсембинова Е.; 

Г.  Макаров К., Утепбаев Н.;
Д. ХлудовН., Кастеев А.;  

Е. Берикболов Р., Татиев Т.

18. Укажите направление в искусстве, которое изображает верную передачу жизни:

а) героическое;

б) идеальное;

в) классическое;

г) фантасмогорическое;

д) сюрреалистическое;

е) реалистическое. 

19. Вид направления в искусстве пейзажа с изображением моря:

а) марина; 

б) натюрморт;

в) каламбина;

г) портрет;

д) дельфина;

е) кракле.

20. Укажите вид жанра с изображением животных:

а) шарж;

б) анималистика; 

в) гротеск;

г) портрет;

д) пейзаж;

е) флористика. 

21. Абай – создатель своеобразного, специфического жанра назидания, включающих в себя элементы философских рассуждений, благородных дидактических наставлениий: 

а) эссе;

б) проза;

в) гаклия; 

г) рубайят; 

д) пословицы;

е) ода. 

22. Кому принадлежит фраза: «Покажите мне свою молодежь, и я скажу вам каково будущее вашей страны»:

А. Аристотель.

Б. Коменский.

В. Коркыт-Ата.

Г. аль-Фараби. 

Д. Абай.

Е. Авиценна.

23. Для каких целей направлена программа «Мәдени мұра»:
а) восстановление имен культурных деятелей Казахстана;

б) восстановление исторических памятников; 
в) восстановление строительных объектов на территории Казахстана;

г) восстановление музейных экспонатов Казахстана;

д) реставрация древних историко-культурных памятников на территории Казахстана;

е) восстановление территориальных границ Казахстана.

24. Первое условие модернизации нового типа (из программы «Рухани жаңғыру»)

а) сохранение своей традиции;
б) сохранение национального фонда;
в) сохранение своей особенности декоративно-прикладного искусства;
г) сохранение имен своих деятелей культуры;
д) сохранение домов-музеев; 
е) сохранение своей культуры, собственного национального кода. 

25. Цель программы «Халық тарих толқынында» (из программы «Рухани жаңғыру»):

а) собрать и изучить из зарубежных архивов документы, посвященные истории Казахстана (по интересующим отраслям);  
б) изучить историю образования Казахского Ханства;
в) изучить этапы развития изобразительного искусства Казахстана;
г) изучение сакральных памятников, расположенных на территории Казахстана;
д) изучить музыкально-фольклорное наследие Казахстана;
е) изучить историю театрального искусства Казахстана.
В результате анкетирования компонент содержательного критерия - «А» определил, что у студентов обеих групп (экспериментальной и контрольной) недостаточно хорошо развито понимание традиционного декоративно-прикладного   искусства, а также определенных понятий особенностей изобразительного искусства Казахстана (номера вопросов: 8, 12, 18, 19, 20). 

У студентов также вызвали затруднения вопросы компонента критерия «В», связанные с историей развития традиционного декоративно-прикладного и   изобразительного искусств Казахстана (номера вопросов: 1, 3, 4, 6, 7, 10, 13, 17).

Результаты, оцениваемые компонентом критерия «Б» - продуктивно-творческий, оказался лучше (номера вопросов: 2, 5, 9, 11, 14, 15, 16, 21-25). Некоторые затруднения вызвали вопросы, касающиеся   технологии   живописи.  Выяснилось также, что студенты недостаточно хорошо знают особенности значения семиотики и национального колорита.

Результаты констатирующего этапа эксперимента показали, что общий уровень развития этнохудожественного потенциала студентов недостаточно высок. Это объясняется низкой познавательной активностью студентов и слабой степенью мотивации к освоению традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана.

С целью выявления теоретического уровня знаний по изобразительному искусству использовали метод анкетирования, включающий   вопросы:  
1. Основные приемы живописи, применяемые на пленэре?

2. Методы и техники работы живописью?
3. Особенность живописного письма современных казахстанских художников?

4. Особенности работы с гуашью?

5. Исходная палитра живописи для получения следующих цветов:

–  фиолетовый цвет;

–  зеленый цвет;

–  оранжевый цвет;

–  серый цвет.

6. Где впервые возник реализм?  

7. Почему масляная живопись стало любимой палитрой художников? 

8. Роль краски белила в живописи?

9. Качества акварельной бумаги для живописи?

10. Для чего необходимо сохранять живописные этюды пленэра?

11. Какие кисти используются в работе акварелью?  

12. Имена известных художников-классиков Казахстана? К какому времени относится их творчество?

13. Что такое «жанр»? Какие жанры вам известны?

14. Какой жанр в искусстве самый древний?

15. Как называется жанр, в котором изображают животных, природу, предметы?

16. Чем отличается мифологический жанр от иконописи?

17. Какие виды изображения вызывают трудности при работе с живописью:

-  натюрморт; 

-  пейзаж; 

-  портрет;

-  анималистика;

-  фигуры человека.

18. Что такое композиция в живописи и как она выражается в картинах?

19. Роль колорита в композиции?

20. Раскрытие «содержания» и «художественного языка» в композиции? 

21. Назовите имя казахстанского художника, чьи рисунки вам нравятся более других? 

22. В чем состоит различие «штриха» и «контурной линии»? 

23. Какова роль бумаги и холста в композиции рисунка и живописи, исполненной в технике масла?

24. Какие приемы и методы работы масляной живописи Вам знакомы?

25. Роль освещения, пространства, светотени, объема в живописи?

26. В чем простота и сложность рисунка? Почему рисуют люди разных профессий?   

Результаты анкетирования показали, что основная часть студентов имеет    слабые знания в области определений, терминов и понятий.
Для выявления эффективности развития этнохудожественного потенциала обучающихся в экспериментальной и контрольной группах были предложены три контрольных задания: 1) выбрать одну казахскую народную сказку и зарисовать эскизы по ним; 2) составление композиции  в этностиле с применением различных средств художественной выразительности; 3) создание творческой  работы с применением эскизов пленэрных работ по сакральным и памятным местам края, города, воспользоваться масляной, гуашевой, темперной красками.  

Отведенное учебное время для выполнения заданий в экспериментальной и контрольной группах было одинаковым. 

1. Контрольное задание включало зарисовку эскизов (фрагментарно) одной из казахских народных сказок. Для выполнения работы студенты самостоятельно выбирали мотивы казахских народных сказок. Время, отведенное на выполнение данного задания, составляло 2 академических часа. 

В работе использованы следующие материалы: бумага, карандаш, кисти разных номеров для работы акварелью, гуашью, темперой и др. Выполненные работы оценивались в соотвествиии разработанным критериям.

В экспериментальной группе с творческим заданием справились 15 студентов, что составило в процентном отношении 39,4%. При этом показали высокий уровень развития этнохудожественного потенциала.

Справились с творческим заданием 12 студентов, что составило в процентном отношении 31,5%. При этом показали средний уровень развития этнохудожественного потенциала. 

Справились с творческим заданием 11 студентов, что составило в процентном отношении 29%. При этом показали низкий уровень развития этнохудожественного потенциала. 

В контрольной группе студенты с творческим заданием справились, но уровни живописных работ оказались значительно слабее и ниже.  С заданием справились 3 студента, что в процентном отношении составило 16,6%; 6 студентов, что    в процентном отношении составило 33,3%, показали средний уровень; 9 студентов, что в процентном отношении составило 50%, показали низкий уровень.

2. Включало составление композиции в этностиле с использованием различных средств художественной выразительности. 

В работе использованы следующие материалы: бумага, карандаш, кисти разных номеров для работы акварелью, гуашью, темперой и др. Выполненные работы оценивались в соотвествии разработанным критериям.

Контрольное задание было достаточно сложным. Оно показало исходный уровень развития творческого потенциала, включающего композиционное мышление, выбор колорита, подбор тональных и цветовых отношений в живописи и т.д. 

В экспериментальной группе студенты значительно лучше справились с заданием и показали хорошие результаты. С творческим заданием справились 18 студентов, что составило в процентном отношении 47,3%, продемонстрировав высокий уровень развития этнохудожественного потенциала. 

Средний уровень развития этнохудожественного потенциала и творческих способностей показали 14 студентов, что составило в процентном отношении 36,8%.          

Низкий уровень развития этнохудожественного потенциала показали                          6 студентов, что соответствовало в процентном отношении 15,7%. 

Студенты   экспериментальной группы   в основном справились с заданием и показали существенный рост развития этнохудожественного потенциала и творческой активности в поиске решений художественного образа в работе.  

Анализируя работы студентов контрольной группы, обучающихся по учебной программе, мы отметили, что в большинстве их творческих работ наблюдались неточности. Например, неразвитость композиционного и пространственного мышления. Это проявилось в неумении выделять главное в композиции и отсутствие динамики пространственных планов.  

Итоги творческой работы   студентов контрольной группы имели более низкий результат. 8 студентов справились с творческим заданием, что в процентном отношении составило в процентном отношении 44,4%. 

Средний уровень развития творческого потенциала показали 4 студента, что составило в процентном отношении 22,2%. 

Не справились с работой 6 студентов, что составило в процентном отношении 33,3%.

 3. Контрольное задание состояло из создания творческой работы с применением масляной живописи, гуаши и темперы. При выполнении этого задания студенты проявили самостоятельность, умение творчески мыслить и решать поставленные учебные задачи. 

В экспериментальной группе 6 студентов справились с заданием, что процентном отношении составило в процентном отношении 15,7%.  Они показали в эскизах творческий подход, умение отбирать главное в композиции, акцентировать внимание на главном, обобщать изображаемое. 

В контрольной группе с заданием справились 5 студентов, что в процентном отношении составило 27,7%. 

Хороший поиск композиции в экспериментальной группе показали 10 студентов, что составило в процентном отношении 26,3%. 

В контрольной группе неплохо справились с заданием 9 студентов, что составило в процентном отношении 50%.  

При анализе результатов контрольных заданий, выяснилось, что в экспериментальной группе уровни развития творческого потенциала обучающихся во многом превышают уровни показателей студентов   контрольных групп.  

Студенты экспериментальной группы в своих творческих работах проявили смелость в технике исполнения приемов работы живописи, что явилось показателем   достаточно хорошего уровня развития этнохудожественного потенциала.

На констатирующем этапе эксперимента для анализа результатов развития этнохудожественного потенциала студентов по компонентам и критериям, рассмотрим таблицы 6-10.  

В таблице 6 представлены уровни развития этнохудожественного потенциала   по содержательному компоненту.

Таблица 6 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по содержательному компоненту на констатирующем этапе эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К 1 - содержательный компонент

	
	  экспериментальная группа - ЭГ
	  контрольная

группа – КГ

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	«А» - содержательный 
	13,2
	19,1
	17,6
	12,6
	19,7
	17,7

	«Б» - продуктивно-творческий
	12,5
	23,2
	14,2
	10,8
	24,9
	14,8

	«В» - ценностный 
	8,7
	25,6
	15,7
	9,6
	26,8
	13,6

	Среднее значение
	11,4
	22,6
	15,8
	11,0
	23,8
	15,3


Из таблицы 6 следует, что в обеих группах, среднее значение высокого уровня   выражено слабо. Преобладают средний и низкий   уровни. Анализируя данные среднего значения, мы отмечаем, что разница распределения уровней между обеими группами несущественная.  

Различия среднего значения между контрольной и экспериментальной группами по всем критериям также незначительны. Согласно угловому преобразованию Фишера, средние различия в контрольной и экспериментальной группах по данному компоненту также незначительны (Gэ=22, G0,01=19, G0,05=21). На основании этого можно сделать вывод, что по содержательному компоненту среднее значение уровней развития этнохудожественного потенциала студентов распределились   одинаково в обеих группах.

В таблице 7 показаны значения, определяющие уровень развития этнохудожественного потенциала студентов по гносеологическому компоненту на констатирующем этапе. 

Таблица 7 – Уровень развития этнохудожественного потенциала студентов по гносеологическому компоненту на констатирующем этапе эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К 2 – гносеологический компонент

	
	  экспериментальная группа - ЭГ
	  контрольная

группа – КГ

	
	выс.
	средн.
	низк.
	Выс.
	средн.
	низк.

	Продолжение таблицы 7


	Критерии
	К 2 – гносеологический компонент

	
	  экспериментальная группа - ЭГ
	  контрольная

группа – КГ

	
	выс.
	средн.
	низк.
	Выс.
	средн.
	низк.

	«А» - содержательный
	8,9
	22,8
	18,2
	8,4
	22,3
	19,2

	«Б» - продуктивно-творческий
	9,1
	19,5
	21,3
	10,1
	20,7
	19,1

	«В» - ценностный 
	8,3
	22
	19,6
	7,4
	22,4
	20,1

	Среднее значение 
	8,8
	21,4
	19,7
	8,6
	21,8
	19,5


Из таблицы 7 следует, что различия между высокими и средними уровнями в обеих группах незначительны. Относительно низкого уровня их количественное соотношение в экспериментальной и контрольной группах имеют почти одинаковое значение. 

Проведенный анализ показывает, что на констатирующем этапе развития этнохудожественного потенциала студентов по гносеологическому компоненту преобладают средние значения среднего и низкого уровней.  Но высокий уровень имеет низкое среднее значение.  

В таблице 8 рассматриваются уровни развития этнохудожественного потенциала по организационно-деятельностному компоненту на констатирующем этапе эксперимента. 

Таблица 8 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по организационно-деятельностному компоненту на констатирующем этапе эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К3 – организационно-деятельностный компонент

	
	  экспериментальная 

группа - ЭГ
	  контрольная

группа – КГ

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	«А» - содержательный 
	12,7
	26,7
	10,6
	12,5
	27,6
	9,8

	«Б» -  продуктивно-творческий
	12,8
	32,4
	4,8
	13,7
	33,2
	3,0

	«В» - ценностный 
	10,9
	28,4
	9,2
	11,1
	29,1
	9,7

	Среднее значение 
	12,1
	29,2
	8,2
	12,4
	30,0
	7,5


Из таблицы 8 следует, что уровень развития этнохудожественного потенциала студентов вуза   по организационно-деятельностному компоненту   имеет аналогичную картину. 

Среднее значение высокого уровня в экспериментальной группе составил- 12,1%, а в контрольной группе - 12,4%.

Среднее значение среднего уровня в экспериментальной группе составил – 29,2%, а в контрольной группе – 30,0%.

Среднее значение низкого уровня в экспериментальной группе составил – 8,2%, а в контрольной группе – 7,5%. 

Сравнивая эти значения в экспериментальной и контрольной группах, особо значимых статистических различий между ними не выявлено.

В таблице 9 показаны средние значения, определяющие уровень   развития этнохудожественного потенциала студентов по ценностно-смысловому компоненту на констатирующем этапе. При анализе среднего значения ценностно-смыслового компонента в контрольной и экспериментальной группах выявили, что     высокие и низкие уровни имеют минимальное значение, и наоборот, преобладают значения средних   уровней. 

Таблица 9 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по ценностно-смысловому компоненту на констатирующем этапе эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К4 – ценностно-смысловой компонент

	
	  экспериментальная 

группа - ЭГ
	  контрольная

группа – КГ

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	«А» - содержательный 
	10,6
	28,4
	10,9
	9,7
	30,8
	9,4

	«Б» - продуктивно-творческий
	6,2
	28,7
	15,0
	5,9
	27,4
	16,6

	«В» - ценностный 
	10,2
	28,1
	11,6
	6,8
	27,9
	15,2

	Среднее значение 
	9,0
	28,4
	12,5
	7,4
	28,7
	13,7


В таблице 10 представлены общие данные уровней развития этнохудожественного потенциала студентов по компонентам на констатирующем этапе эксперимента. 

Таблица 10 – Общие данные уровня развития этнохудожественного потенциала студентов по компонентам на констатирующем этапе эксперимента (в процентах)

	Компоненты ЭХО
	К 1
	К 2
	К 3
	К 4
	Общее значение

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Высокий 
	16,5
	11,0
	8,8
	8,6
	12,2
	12,4
	9,0
	7,4
	11,6
	9,8

	Средний
	22,6
	23,8
	21,4
	21,8
	29,2
	30,0
	28,4
	28,7
	25,4
	26,1

	Низкий
	15,8
	15,4
	19,7
	19,5
	8,2
	7,5
	12,5
	13,7
	14,1
	14,0


Анализируя таблицу 10 можно определить уровень развития этнохудожественного потенциала студентов на констатирующем этапе. 

На основании анализа общего значения уровней совокупности четырех компонентов можно констатировать, что уровень развития этнохудожественного потенциала студентов в обеих группах недостаточен. 

Общее значение высокого уровня развития этнохудожественного потенциала в экспериментальной группе составил – 11,6%, а в контрольной группе составил – 9,8%.  

Общее значение среднего уровня в экспериментальной группе составил – 25,4%, а в контрольной группе составил – 26,1%.

Общее значение низкого уровня в экспериментальной группе составил – 14,1%, а в контрольной группе составил – 14,0%.

 На констатирующем этапе эксперимента, уровень развития этнохудожественного потенциала студентов в контрольной и экспериментальной группах, распределился примерно одинаково.

Для наглядного представления данных обратимся к рисунку 1.
[image: image6.emf]0

5

10

15

20

25

30

35

К1-ЭГ К1-КГ К2-ЭГ К2-КГ К3-ЭГ К3-КГ К4-ЭГ К4-КГ

высокий 

средний 

низкий 


Рисунок 1 – Уровни развития этнохудожественного потенциала студентов на констатирующем этапе по четырем компонентам в экспериментальной и контрольной группах (в процентах) 

На рисунке 1 отражены уровни развития этнохудожественного потенциала студентов экспериментальной и контрольной групп на констатирующем этапе, статистическая разница которых незначима.

Таким образом, можно сделать вывод о подтверждении предположения о недостаточно высоком уровне развития этнохудожественного потенциала студентов вуза. 

Данное предположение сделано на основании проведенной опытно-экспериментальной работы на констатирующем этапе по определению уровня развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей. 

Это требует необходимость создания более эффективных педагогических условий по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе вуза [193]. 

3.2 Формирующий этап по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе ВУЗа (на основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру»)

Опытно-экспериментальная работа позволила перейти к следующему - формирующему этапу развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей. На основании анализа научной литературы и опытно-экспериментального исследования, мы выделили пути эффективного содержания педагогических условий для развития этнохудожественного потенциала студентов вуза включающее: 

1. Обеспечение благоприятной этнохудожественной среды в вузе и внешнего культурно- просветительского пространства (художественные музеи, выставки, картинные галереи, художественно- изобразительные студии и т.д.).

2.  Использование инновационных педагогических технологий.

3. Применение креативных инновационных учебно-методических разработок для подготовки специалистов творческих специальностей с этнохудожественным уклоном.  

Первое педагогическое условие диктует необходимость создания специальных педагогических условий, предусматривающих проведение учебных занятий в вузе (внутреннее «творческое поле») и за пределами вуза (внешнее «творческое поле»). Особенно это касается творческих дисциплин: изобразительное и декоративно-прикладное искусства. 

Внутреннее «творческое поле» предполагает организацию специальных мероприятий в вузе: научно-практические конференции, творческие выставки студенческих работ, организация круглых столов, проведение мастер-классов и др. [194-196] 

Внешнее «творческое поле» предполагает организацией учебного процесса вне вуза, то есть за его пределами. Например, посещение музеев, выставок, галерей искусств, художественных студий, мастерских и т.д.  Необходимым условием является участие в выставочной деятельности музеев и галерей искусств г.Семей, а также анализ и изучение особенностей традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана.

Организация культурно-образовательного пространства включала   следующие мероприятия: 

1. Музей изобразительных искусств имени семьи Невзоровых г. Семей насчитывает более 100 единиц произведений казахстанских художников. Студенты творческих специальностей вуза, имеют возможность анализировать произведения   классиков и современных художников Казахстана и учатся выявлять характерные особенности авторского «письма» и стиля.

2. Организация ежегодного внутривузовского конкурса по живописи и рисунку под эгидой «Моя Родина – мой Казахстан», «Наурыз мейрамы». В качестве основной цели конкурса необходимо выделить приобщение студентов, в том числе и учащихся колледжей, школ города к культурным традициям изобразительного и декоративно-прикладного искусства Казахстана.  

Ежегодно в городе Семей ВКО организовываются совместные выставки и фестивали декоративно-прикладного и изобразительного искусств участниками, которых выступают как студенты, так и мастера искусств, освещая тематические направления мероприятий в своих творческих работах. 

3. Посещение персональных выставок местных художников г.Семей (Мырзаканов М.С., Утепбаев Н.Н., Жуванышев Т.Р., Макаров Г.Е., Татиев Т.А. и др.). Организация бесед во время круглых столов    и мастер-классов.

4. Организация выставок творческих работ студентов (в том числе разного периода выпуска), с демонстрацией лучших курсовых, дипломных творческих проектов этнохудожественной направленности в выставочном холле Городской библиотеки имени Абая г.Семей. Работы необходимо выполнять в разных техниках, использовать этнохудожественные элементы, символы и т.д. [197-198].

5. Экскурсии в этнографические музей, например, Семипалатинский областной историко-краеведческий музей г. Семей. Заповедник-музей Абая – это комплекс музеев, мавзолеев и других объектов, расположенных в Семейском регионе. Главный из его объектов – мемориальный комплекс «Абай-Шакарим» находится в Абайском районе в урочище Жидебай. В числе 16 объектов дом-музей Абая в урочище Жидебай, колодец Кунанбая, могилы Зере (бабушки Абая), Улжан (матери Абая) и Кудайберды (брата Абая), мемориальный копмлекс «Абай-Шакарим», мечеть комплекса, озеро Оспанколь и др.  

Дом-музей Ф.М. Достоевского г. Семей. Русского писателя связывают с Семипалатинском проведенные здесь годы ссылки, а музей расположен именно в том доме, где проживал Ф.М. Достоевский. Великий классик провел в Семипалатинске чуть больше 5 лет – с 1854 по 1859 гг. В этот период он дослужился до звания офицера и встретил женщину, которая стала его женой. В феврале 1857 года в городе Кузнецк Ф.М. Достоевский обвенчался с Марией Исаевой. Сразу после венчания они вернулись в Семипалатинск, где прожили еще 2,5 года. В Семипалатинске он создал свое знаменитое произведение «Село Степанчиково и его обитатели», где полностью описал быт, нравы далекой провинции (Семипалатинск). Интересен тот факт, что из 7 музеев Ф.М. Достоевского, только один находится за пределами России – это музей в Восточно-Казахстанской области. Перед литературно-мемориальным музеем находится памятник – скульптурная группа, посвященая дружбе Ф.М. Достоевского и Чокана Валиханова. 

Дом-музей «Алаш Арыстары – Мухтар Ауэзов». Он расположен в доме земляка и ученика Абая – Анияра Молдабаева. Приобрести этот деревянный двухэтажный дом Анияру Молдабаеву помог сам Абай Кунанбаев. Великий мыслитель, приезжая в Семипалатинск со своими сыновьями, часто останавливался в этом легендарном доме. А в начале прошлого столетия здесь жил еще и Мухтар Ауэзов. Также в этом доме останавливались лидеры движения «Алаш». Поэтому это место является поистине историческим и сакральным. 
6. Организация студенческой научно-исследовательской работы. Внедрение этнохудожественной тематики в курсовые, дипломные работы, выполненные в разных художественных техниках: масляной живописи, панно, кошмоваляние, фильцевания и других видах прикладного искусства (триптих «Древняя семантика Казахстана», триптих «Моя малая родина», «Кабанбай-батыр», «Невеста», «Празднование Наурыза», «Великий Шелковый путь» и др.). Студенты вуза ежегодно участвуют в научно-практических конференциях, где докладывают фрагменты своих будущих дипломных работ этнохудожественной направленности. Например, о творчестве казахстанской художницы Г.Исмаиловой и ее чудесной галерее портретов выдающихся женщин Казахстана или о народном образовании в городе Семипалатинске во второй половине XIX века. В результате организации этнокультурных мероприятий в ВУЗе создалась благоприятная почва для самосовершенствования и культурного самоопределения в области этнохудожественного образования.  

7. Ежегодно практикуется проведение выездных занятий по пленэрной практике студентов творческих специльностей ВУЗа по сакральным местам Восточно-Казахстанской области и близлежащих регионов, с участием профессиональных известных художников города Семей. В частности, заповедник-музей Абая «Жидебай-Борли».

Мавзолей Ыргызбай-Ата, находится в Тарбагатайском районе, в 63 км к северо-западу от села Аксуат. Это памятник культовой архитектуры, построенный в честь знаменитого народного лекаря. Ыргызбай Досканулы был костоправом, лечил травами. Многим больным людям ставил диагноз по пульсу. Денег за лечение никогда не брал. Ыргызбай известен тем, что смог вылечить Кунанбая, отца Абая. Сейчас мазволей Ыргызбая является местом паломничества. Считается, что этот сакральный объект обладает целебной силой, с ним связаны многочисленные истории исцеления больных людей.  

Мавзолей Козы Корпеш и Баян Сулу находится в ВКО, на правом берегу реки Аягоз. Это не просто один из древнейших памятников архитектуры Казахстана. Как отмечают историки, это место рождения древней тюркской легенды о трагической, но вечной любви, прошедшей сквозь 15 веков. Мавзолей связан с именами героев лирико-эпической поэмы. С возвышенности, на которой расположено надгробие, открывается красивый вид на речную долину. Четырехгранный мазар построен из плоского камня, кверху здание значительно ссужается, образуя округлое завершение. Высота мазара – 12 м. Точное время постройки комплекса неизвестно. 

В результате организации этнохудожественных мероприятий в вузе создалась благоприятная почва для самосовершенствования и культурного самоопределения   этнохудожественного направления.

Все  работы по композиционным и натурным заданиям выполняются  живописными и графическими материалами. Форматы плоскостей могут быть выбраны по  усмотрению  студента. Механизм реализации заданий идет через поэтапное выполнение различных упражнений и создания творческих проектов, а также воспроизведение объектов материальной культуры (наброски, эскизы, зарисовки, этюды).
Тема 1. Натюрморт

Цель занятия:
Знакомство с основными закономерностями реалистического изображения и особенностями работы живописью в аудиторных условиях. 
Выявление в натюрморте рефлексов. Определение колористической взаимосвязи конкретного предмета с окружающим пространством.

Задание 1
Выполнить этюд несложного натюрморта  с муляжами (овощи, фрукты, цветы)  на нейтральном фоне в технике  живописи.


Задачи:
1. Компоновка изображения
2. Передача объема предметов.
3. Передача предметного цвета с учетом цветовых рефлексов. 
Задание 2

Тематический натюрморт из простых по форме предметов на пространственном фоне при ярком освещении. 
           Задачи:

1. Компоновка изображения
2. Передача объема предметов.
3. Передача тональных и цветовых характеристик предметов с учетом цветовых рефлексов при прямом освещении.

Задание 3.

Тематический натюрморт из простых по форме предметов на пространственном фоне при рассеянном освещении.

Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача объема предметов.
3. Передача тональных и цветовых характеристик предметов с учетом цветовых рефлексов при рассеянном освещении.
Тема 2. Состояния пейзажа на пленэре

Цель занятия:
Выявление и передача основных цветовых и тональных отношений пейзажа, элементов линейной и воздушной перспективы, общего композиционного решения. Поиск наиболее выразительных сочетаний объема пятен света и тени при различных состояниях природы. Выявление возможностей живописи и графики в передаче различных состояний природы.

Задание 1.
Этюды несложных мотивов пейзажа (земля, небо, вода, деревья и др.) в различных условиях освещения.


Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача крупных объемов.
3. Передача основных тональных отношений крупных объектов пейзажа. 
Задание 2.

Выполнить кратковременные этюды одного и того же пейзажа с выявлением цветового состояния в условиях различной свето-воздушной среды. 

Задачи: 

1. Компоновка изображения.

2. Передача крупных объемов пейзажа.
3. Передача основной цвето-тональной характеристики пейзажа при различном состоянии свето-воздушной среды.

Задание 3.

Выполнить краткосрочные этюды пейзажей в разнообразных условиях общего освещения.

Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача крупных объемов пейзажа.
3. Передача основной цвето-тональной характеристики пейзажа при различном состоянии общего освещения.

Задание 4.
Этюд пейзажа с открытой глубиной пространства и с местным несложным рельефом.


Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача крупных объемов пейзажа.
3. Передача основных цвето-тональных характеристик пейзажа с учетом основных элементов линейной и воздушной перспективы.
Тема 3. Детали пейзажа

Цель занятия:
Выявление тоном и цветом характерных особенностей определенного типа рельефа (равнинного, холмистого) пропорции природных форм. Достижение единства и цельности живописного изображения фрагментов пейзажа. Сравнительный анализ природных форм. Совершенствование практических навыков обобщения и детализации форм. Закрепление знания законов линейной и воздушной перспективы. Совершенствование профессиональных знаний и практических навыков целостного видения тоновых и цветовых отношений в природе.
Задание 1.

Этюд и зарисовки деталей рельефа природного происхождения.

Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача крупных объемов пейзажа.
3. Передача основных пластических и цвето-тональных характеристик определенного типа рельефа (обрывы, скалы, скаты речных берегов и т.д.).
Задание 2
Этюды и цветовые наброски характерных признаков объектов пейзажа (травяной покров, кора деревьев, грунтов, камней). 
Задача:

1. Компоновка изображения.
2. Передача характерных признаков пейзажа. 
            Задание 3.
Этюды и наброски полевых трав, распустившихся цветов. Выявление основных  пластических свойств растений. 
Задачи:

1. Компоновка изображения.
2. Передача характерных признаков трав и цветов. 
            Задание 4.
Этюды и наброски отдельных деревьев, кустарников и т.д. Выявление основных  пластических свойств деревьев. 
Задачи:

1. Компоновка изображения.
2. Передача характерных признаков деревьев и кустарников. 
Задание 5
Краткосрочные этюды облаков в различное время дня. 
Задачи:

1. Компоновка изображения.
2. Передача характерных освещений и признаков облаков.
3. Передача свето-воздушных характеристик облаков в зависимости от времени суток.
Задание 6.
Этюды и наброски фрагментов пейзажа с отражениями в воде.

Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача тональных и цветовых отношений в природе. 
Тема 4. Архитектурные мотивы
Цель занятия:
Изучение взаимосвязи между линейной и воздушной перспективой при изображении архитектурных объектов. Выявление характерных тоновых и цветовых контрастов. Развитие навыков выявления силуэтов больших масс и планов.

Задание 1.
Этюд внешнего вида здания с ярко выраженной линейной и воздушной перспективой крупных архитектурных масс.

Задачи:
1. Компоновка изображения.
2. Передача крупных форм и объемов здания.
3. Передача основных свето-воздушных характеристик этюда. 
Задание 2
Этюд панорамного архитектурного мотива со сложным рельефом местности. 
Задачи:

1. Компоновка изображения.
2. Выявление силуэтов больших масс и планов архитектруных массивов.
3. Передача перспективной четкости и глубины пространства.
Тема 5. Мир животных
Цель занятия:
Наблюдение натуры в движении, различие ее черт.
Совершенствование умений и навыков выявления выразительной живописно-пластической формы в этюдах птиц и животных. Выявление в набросках пластической линии фигуры животных и их характерного облика.

Задание 1
Серия этюдов набросков,  зарисовок животных и птиц. 
Задачи:

1. Компоновка изображения.
2. Выявление характерных силуэтов животных и птиц.
3. Чередование работы с натуры, по памяти.

Задание 2.
Серия этюдов набросков, зарисовок животных и птиц на фоне несложных фрагментов пейзажа.
 Задачи:

1. Компоновка изображения.
2. Наброски птиц, зверей в различных движениях и ракурсах.
3. Чередование работы  по представлению и по воображению.
Завершается курс выполнением композиции, акцентирующая внимание  на решение  живописных  и графических  задач.
При определении выборки лучших творческих работ студентов мы придерживались следующим критериям: 
1. Поиск и решение композиции. Студенты экспериментальной группы   в своих творческих работах (эскизах, живописных набросках, зарисовках) показали умение грамотно применять композиционные приемы в работе. По сюжетно-композиционному решению их работы были более творчески разнообразные, чем у студентов контрольной группы. Они показали творческое отношение в выборе формата, точки зрения, сюжете композиции.  Демонстрировали способности создавать композиции и творческое мышление в работе.   

В экспериментальной группе 10 студентов, что составило 26,3%, показали грамотное и художественное решение   композиции и справились с контрольным   заданием.

В контрольной группе 13 студентов, что составило 72,2 %, справились с поиском и решением композиции. Но, большая часть студентов данной группы не акцентировали в своих работах умение выделить главное. Качественные характеристики их работ были ниже, чем в экспериментальной группе.  У многих студентов часто встречались этюды с одинаковыми композиционными решениями, нередко срисованными друг у друга.

2. Уровень владения техникой живописи. В экспериментальной группе у студентов значительно возросло умение применять технические эффекты   в живописи. Они достаточно хорошо овладели различными приемами работы. У них также появилась способность предвидеть результат своей работы.

В экспериментальной группе 12 студентов, что составило 31,5%, показали довольно широкий диапазон использования своих технических возможностей. 

В контрольной группе у 13 студентов, что составило 72,2%, выполнение эскиза, решение формата изображения носили случайный характер. Прослеживалось слабое техническое владение живописью.

3. Решение колорита и цветопередачи в живописи. В экспериментальной группе работы студентов по живописи значительно отличались цветовой гармонией, целостностью, созданием колористического единства и эмоциональностью передачи. Использованные средства соответствовали передаче художественного образа. 

В экспериментальной группе 15 студентов, что составило 39,4%, справились с заданием.

В контрольной группе 12 студентов, что составило 66,6%, справились со цветопередачей, но колорит не всегда был найден. Цвет часто носил   случайный характер. В их работах прослеживалось стремление копировать   образцы готовых работ с интернета, при этом не учитывали   единство колорита и цветовой гармонии в живописи.

4. Художественно-образное решение и выразительность изображения. В работах студентов экспериментальной группы отмечалось стремление к поиску акцентирования художественного образа. В изображаемой композиции стремились достижения яркой образной характеристики.  Живописные работы   создавали хорошее впечатление и соответствовали выбранным средствам живописи. 

В экспериментальной группе 15 студентов, что составило 39,4%, справились с заданием.

В контрольной группе 18 студентов, что составило 100%, пропорции, объем и формы предметов передавали правильно, но художественная выразительность отсутствовала. 

12 студентов данной группы, что составило 66,6%, художественный образ не отразили, вследствие неумения выделять главное, характерное в натуре и проставлять акценты.

5. Передача пространства в акварельной живописи. Изображение пространства в живописи и отражение световоздушной перспективы, отражает четкое разделение картинной плоскости на пространственные планы. 

В экспериментальной группе 17 студентов, что составило 44,7%, успешно справились с умением передать световоздушное пространство.

В контрольной группе в работах 16 студентов, что составило 88,8%, слабо выражен прием изображения световоздушного пространства живописи.  

6. Соблюдение пропорций и элементов деталей. В экспериментальной группе в работах 18 студентов, что составило 47,3%, предварительный рисунок показал умение передачи пропорционального соотношения элементов детали. Студенты также продемонстрировали умение убедительно и правдиво отражать характер натуры.  

В контрольной группе в работах 12 студентов, что составило 66,6%, были допущены неверные передачи пропорции изображаемого объекта и характер натуры. 

7. Решение формы и передача объема. В экспериментальной группе в работах 10 студентов, что составило 26,3%, сформировалось умение передачи объема в живописи и отражение конструкции объекта.

В контрольной группе в работах 16 студентов, что составило 88,8%, наблюдалось стремление к поиску форм и объемов в живописи, но конструктивные особенности изображаемого были слабо выражены.  

8. Работа над деталями в решении живописного эскиза. В экспериментальной группе в работах 14 студентов, что составило 36,8%, отмечалось полное раскрытие художественного образа, передача детальной проработки изображаемого объекта. 

В контрольной группе в работах 12 студентов, что составило 66,6%, детальная проработка не наблюдалась. Среди них, в работах 13 студентов, что составило 72,2%, отмечалась излишняя детализация проработки дальнего плана.

9. Обобщение и выделение главного в работе. В экспериментальной группе в работах 11 студентов, что составило 28,9%, в живописных этюдах было сформировано умение обобщать и выделять главное.  Им удалось создать художественные произведения на довольно высоком уровне. 

В контрольной группе у 16 студентов, что составило 88,8%, отсутствовало умение обобщать и выделять главное в живописи. В их работах художественный образ, а также подчинение единому строю художественной композиции были не найдены.

10. Умение найти интересный изобразительный мотив. В экспериментальной группе в большинстве работ студентов отмечались оригинальность решения и творческий подход в изображении. Выбор интересного мотива изображения, раскрытие художественного образа наблюдался в работах у 17 студентов, что составило 44,7%. 

В контрольной группе у 15 студентов, что составило 83,3%, отмечались отсутствие творческого отношения к работе, случайный выбор мотива изображения. Композиционное решение их работ носило копирование   сюжетов с   интернета.

11. Творческий подход к созданию живописного произведения. В экспериментальной группе у 18 студентов, что составило 47,3%, наблюдался творческий подход к работе. Во время работы над творческим проектом студенты находились в   постоянном творческом поиске удачных решений   композиции в живописи. 

В контрольной группе в работах 16 студентов, что составило 88,8%, творческий подход не всегда наблюдался. Они старались просто качественно выполнить задание.

Данный анализ приведен в таблице 11 и на рисунке 2. 

Таблица 11 – Критериальная оценка выполнения работ формирующего этапа 

	№ п/п
	Перечень критерий оценки работы
	Результаты выполнения творческих работ студентов

	
	
	экспериментальная группа
	контрольная группа

	1
	2
	3
	4

	1
	Поиск и решение композиции
	Грамотное и художественное решение в композиции – 26,3%
	Отсутствие в работах умения выделять главное – 72,2%

	2
	Уровень владения техникой живописи
	Достаточно широкий диапазон использования своих техни ческих возможностей – 31,5%
	Прослеживалось слабое техническое владение в выборе приемов работы   – 72,2%

	3
	Решение колорита и цветопередачи в живописи
	Отличались цветовой гармо нией, использованные средства соответствовали передаче художественного образа – 39,4%
	Цвет часто носил   случайный характер, не учитывали   единство колорита и цветовой гармонии в живописи – 66,6%

	4
	Художественно-образное решение и выразитель ность изображения
	Стремились достижения яркой образной характеристики, живописные работы     соответствовали выбранным средствам живописи – 39,4%
	Художественный образ не отразился, вследствие неумения выделять главное, характерное в натуре и проставлять акценты – 66,6%

	5
	Передача пространства в живописи
	Успешно справились с умением передать световоздушное пространство – 44,7%
	Слабо выражался прием изображения световоздушного пространства живописи – 88,8%

	6
	Соблюдение пропорций и элементов деталей
	Точное пропорциональное соотношение элементов детали – 47,3%   
	Допущены неверные передачи пропорции изображаемого объекта и характер натуры – 66,6%

	7
	Решение формы, передача объема
	Сформированное умение изоб ражать объем в живописи – 
26,3%
	Конструктивные особенности изобра жаемого не убедительны 
– 88,8%

	8
	Работа над деталями в решении живописного эскиза
	Полное раскрытие художественного образа, передача детальной проработки изображаемого объекта – 36,8% 
	Излишняя детализация проработки дальнего плана – 66,6%



	9
	Обобщение и выделение главного в работе
	В живописных этюдах сформировано умение обобщать и выделять главное – 28,9%
	Художественный образ, а также подчинение единому строю художественной композиции не найдены – 88,8%
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	1
	2
	3
	4

	10
	Умение найти ин тересный изобра зительный мотив
	Выбор интересного мотива раскрывал художественный образ – 44,7% 
	Композиционное решение работ носило копирование   сюжетов с   интернета – 83,3%

	11
	Творческий подход к созданию живописного произведения
	Постоянный творческий поиск удачных решений   композиции в живописи – 47,3%
	Творческий подход не всегда наблюдался, старались просто качественно выполнить задание – 88,8%
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Рисунок 2 – Критериальная оценка выполнения работ формирующего этапа     
В процессе научно-исследовательского эксперимента студенты экспериментальной группы выполняли большое количество творческих работ.  Их творческие работы отличались большим разнообразием, интересными мотивами, творческими находками и решением цветового колорита. 

В экспериментальной группе, вследствие методически продуманной организованной работе, студенты стали писать более свободно, выбирая сложные композиционные мотивы. Работы получались более цельными и интересными.  

В контрольной группе наблюдалось однообразие решений композиционных эскизов, отсутствие интересных мотивов и состояний натуры. 
 Второе педагогическое условие связано с реализацией иновационных  педагогических технологий, включающих: активные формы  обучения,   применение проектных и индивидуальных видов деятельностей, интенсивные  диалоговые ситуации между  субъектами образования, акцентирование роли  самостоятельной  работы обучающихся. 

В активные формы обучения студентов входило:

а) художественно-эстетическая и духовно-нравственная направленность занятий; 

б) сочетание традиционных и иновационных форм обучения; 

в) этнохудожественная направленность и уровень выполняемых работ студентами; 

г) изучение технических приемов и особенностей письма изобразительного искусства художников Казахстана; 

д) дискуссии на тему декоративно-прикладное искусство казахского этноса. 

В таблице 12 приведены традиционные и иновационные формы организации обучения.   

Таблица 12 – Традиционные и иновационные формы организации обучения

	Формы обучения  занятий
	Содержание формы занятий 
	Виды   занятий

	1
	2
	3

	Традиционные формы:

	Лекция, 

лекция - беседа 
	Изучение теоретических основ знаний о декоративно-прикладном и изобразительном искусствах Казахстана   этнохудожественного направления 
	Восприятие, анализ

	Семинар 


	Овладение навыками самостоятельной работы с учебной и научной литературой, научными понятиями, терминологией и знаниями по декоративно-прикладному и изобразительному искусствам Казахстана этнохудожественного направления
	Работа с библиографией, выступление, доклады, презентации

	Практические  занятия 


	Овладение технологическими процессами и навыками работы декоративно-прикладного  и изобразительного искусств   этнохудожественного направления 
	Творческое решение проблемы

	Иновационные формы:

	Мастер-классы
	Взаимодействие мастера и студента, овла дение   этнохудожественными   выразитель ными средствами технологии  изобразительного и декоративно- прикладного искусства Казахстана
	Наблюдение,

изучение особен ностей, приобретение   опыта творческой деятельности

	Творческий проект
	Последовательные действия выполнения творческого проекта, овладение практическими навыками работы в области декоративно-прикладного  и  изобразительного искусств 
	Эскизирование, поиск художествен ной идеи, создание художественного  образа 



	Продолжение   таблицы 12



	Интерактивная    экскурсия в режиме  онлайн
	Визуальное восприятие объектов искусства, анализ  их  художественной характеристики,  содержания и смысла
	Сравнительный

анализ изобража емых объектов

	Конференция,

круглые столы
	Углубление знаний, развитие 

 профессионального мировоззрения и этнохудожественных компетенций.

Овладение навыками анализа, систематизации и обобщения, презентация результатов творческо-исследовательской работы
	Презентация

материала, систематизация, 

анализ, выступление с докладом,

публикация  

	Студенческие выставки,  конкурсы  
	Взаимодействие  всех участников

учебного процесса, овладение навыками работы в коллективе. Диалог  культур
	Выставка –демонстрация 

творческих работ, самооценка


На лекциях студенты изучали теорию основ этнохудожественного образования и этапы его развития. Изучали произведения изобразительного и декоративно-прикладного искусств Казахстана. Лекционный материал нацеливал на мотивацию интереса к истории материальной культуры этносов.   С этой целью применялись лекции-презентации. С помощью презентаций подаваемый теоретический материал преподносился интересно и наглядно.  В ходе лекций использовались демонстрационные видеоматериалы по технике обработки природных   материлов традиционного декоративно-прикладного искусства

Лекционные занятия были ориентированы на взаимосотрудничество и   диалоге. Теоретические знания использовались для формирования практических знаний, умений, навыков [199-206]. 

 Семинарские занятия предполагают углубленное изучение содержания данной дисциплины и овладение специфической, профессиональной терминологией. Овладение навыками самостоятельной работы с библиографией, профессиональными терминами и знаниями по декоративно-прикладному и изобразительному искусствам Казахстана этнохудожественного направления.
 Основу практических занятий составляет обучение в аудиториях. Овладение технологическими процессами и навыками работы по декоративно-прикладному и изобразительному искусствам Казахстана этнохудожественного направления. Для развития творческого потенциала студентов необходимо создать условия, способствющие   развитию индивидуальной творческой деятельности [207-209]. 

На практических занятиях в аудитории, студенты закрепляли умения, навыки, полученные в процессе выполнения творческих заданий в соответствии с поставленными задачами. Практическая работа помогает выработать индивидуальный почерк, фантазии, неповторимую композицию и т.д. 

С целью развития творческой личности обучающегося использовали интерактивные формы обучения, активный   диалог и др.  Большое внимание уделялось организации тематических выставок, презентациям творческих проектов студентов.

Активные формы организации обучения предполагали умение формировать библиографические данные художественных произведений декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана и   экскурсии в музей изобразительного искусства. По итогам заключительных занятий организовывались выставки прикладного и изобразительного искусств. В рамках недели студенческой науки в вузе проводились конференции по проблемам этнохудожественного образования, в ходе которых организовывались творческие встречи с профессиональными художниками с демонстрацией мастер-классов [210-212]. 

Активные формы обучения помогли создать и ощутить особую творческую культурно-образовательную среду. Стимулировали интерес обучающихся к этнохудожественному наследию как изобразительного, так и декоративно-прикладного искусств Казахстана.

Педагогическое наблюдение позволило определить активные формы обучения, в процессе которого этнохудожественный потенциал студентов активно развивался. Этому способствовали практические занятия в аудиториях по усвоению прикладных и изобразительных навыков. Организация выставки плэнерных работ студентов и встречи с художниками. Демонстрация мастер-класса педагогом, его мастерское владение методами, приемами, техникой создания художественных образов. Проведение практических занятий связано с комплексным использованием различных форм и методов   обучения [213-214].

Процесс изучения дисциплины «Основы этнохдожественного образования» сопровождался использованием следующих педагогических методов: 

– метод активного обучения, 

– метод проблемного обучения, 

– метод знаково-контекстного обучения.  

Особое место в учебном процессе дисциплины занимали применение технологии проблемного и развивающего обучений. На протяжении истории педагогической практики (А. Дистерверг, Ж. Руссо и др.) утверждали, что активное обучение является предпосылкой проблемного обучения. 
В основе технологии проблемного обучения лежит способность приобретения новых знаний студентами через поставленные педагогом затруднительные ситуации. Это способствует возникновению         познавательного интереса для решения проблемного   задания и   творческой деятельности обучающихся.   

М.Н.Скаткин [215] раскрыл сущность проблемного изложения материала в следующем: 

– преподаватель формулирует проблему;

– педагог привлекает обучающихся к творческому решению вариантов поставленной задачи;

– теоретическое решение задачи, при котором обучающиеся обдумывают, сравнивают, делают выводы;

– практическое творчество заключается в создании художественных решений.

В процессе изучения дисциплины «Основы этнохудожественного образования» использовались элементы эвристического диалога (В.С.Библер, В.А.Лекторский и др.), направленные на развитие фантазии и воображения, принятия оригинальных   решений и внедрение идей.  

Знаково-контекстная технология обучения по А.А. Вербицкому [216], ориентирована на профессиональную подготовку будущих специалистов. Данная технология направлена на процесс обучения от учебной деятельности к профессиональной, затем – к учебно-профессиональной деятельности. 

Например, творческие работы студентов пленэрной практики, где теория изучения закрепляется на практике. На занятиях мы применяли метод   личностно-ориентированного подхода. Приобретенные знания студентами послужили основой для выполнений курсовых и дипломных работ.

Вышеуказанные педагогические технологии призваны развивать индивидуальные творческие способности студентов и умение находить оптимальные варианты решения поставленных задач.   В наибольшей степени это демонстрировали студенты экспериментальной группы [217-219]. 

Третье педагогическое условие – оснащение учебного процесса      научно-методическим и технологическим обеспечением. В основу учебных программ заложены современные учебно-методические разработки, инновационно-технологические методы обучения, направленные на развитие этнохудожественного потенциала. Учебно-образовательные программы включали следующие методы обучения: исполнительную, организацию теоретической и практической учебно-познавательной деятельности, формирование отношений к ценностям этнохудожественного наследия.
На начальном этапе изучения дисциплины «Основы этнохудожественного образования» применялся исторический и информационно-сообщающий методы. Для изучения особенностей художественного опыта использовались репродуктивный и исследовательский методы. На этапе организации самостоятельного поиска решений творческих задач и создания новой творческой деятельности, применялись методы: проблемные, поисковые, эвристические и конструирования. Комбинация методов в процессе обучения дисциплины ведет к достижению поставленной цели.

В основу дисциплины «Основы этнохудожественного образования»   положены психолого-педагогические аспекты о взаимодействии искусства и образовательного процесса, выступающие в качестве связующего гуманизирующего и гармонизирующего фактора.

Технологическое оснащение дисциплины включало: технические                         (мультимедийная техника), наглядно-дидактические средства. Для пополнения наглядно-дидактического материала издали учебно-методические пособия:  «Курс лекций по методике преподавания изобразительного искусства», а также оқу-әдістемелік құрал – «Көркем және бейнелеу процестерінің технологиясы мен материалдары» с практическими вопросами, заданиями, упражнениями. С целью освоения учебного материала использовались интерактивные  презентации к каждой теме, представляющие наглядный иллюстративный материал, лучшие образцы произведений искусства.

Дисциплина «Основы этнохудожественного образования» призвана    сделать учебно-образовательный процесс творческим, увлекательным,  конструктивным. Это возможно сделать с помощью выбранных средств,  способов, методов  обучения и педагогических технологий.  

В целях достижений поставленных профессиональных задач применялись творческие проекты. Творческий проект — это учебное практическое задание по дисциплине, выполняемое под непосредственным руководством педагога. В процессе выполнения проекта студент проявляет свои практические способности и совершенствует индивидуальную манеру письма творческой работы [220-222].   
Выполняемые в определенной последовательности творческие задания,  имеют важное  значение  для  закрепления  теретического   материала.   Они направлены на выявление этнохудожественных способностей при   создании  творческой работы в этностиле. Во время выполнения заданий и упражнений активизируется образно-художественное мышление студентов, развиваются  творческие  способности.  

В основе развития творческого  потенциала обучающихся лежит умелое использование художественного материала, построение и воплощение композиционного замысла,  отражение в нем этнохудожественных форм и элементов  традиционного декоративно-прикладного и изобразительного  искусств Казахстана.

Вышеперечисленные педагогические условия культурно-образовательного пространства способствуют развитию этнохудожественного потенциала студентов вуза. Этнохудожественная деятельность становится для студента «творческим полем», где присходит    его самосовершенствование и  самоопределение. Осуществляется взаимосвязь с национальным этнохудожественным наследием, развивающим духовно-нравственные ценности  и воспитыващим чувства казахстанского патриотизма.

3.3 Обобщающий эксперимент по развитию этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном процессе вуза
Формирующий этап научно-исследовательского эксперимента характеризовался обучением студентов обеих групп по учебной   программе вуза. Но в экспериментальной группе, мы создали специальные педагогические условия, направленные на создание благоприятного этноудожественно-образовательного пространства. Для этого мы применили активные формы  обучения,  включающие  концепции диалога, специальные творческо-профессиональные  задачи,  проекты. Учебно-методическую базу дисциплины «Основы  этнохудожественного  образования» дополнили современным учебно-методическим  содержанием.

Уровни развития этнохудожественного потенциала студентов продолжались исследоваться  на  обобщающем этапе  эксперимента. Студенты экспериментальной группы более углубленно изучали теоретические и практические основы традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусства Казахстана. Это способствовало созданию  творческих работ, обучению в мастер-классах, участию в конкурсах, тематических выставках,  проводимых в рамках изучаемого курса.  Принимали участие в работах ежегодно проводимых студенческих научно-практических конференциях в вузе с тематикой этнохудожественного направления [223-225].

Для проверки результатов реализации педагогических условий в контрольной и экспериментальной группах применили диагностику. В итоге контрольного этапа эксперимента были зафиксированы результаты динамики развития этнохудожественного потенциала студентов по каждому компоненту. 

В таблицах 13, 14, 15 и 16 наглядно представлены результаты контрольного этапа эксперимента, что дает возможность  проанализировать распределение развитие этнохудожественного потенциала  по  компонентам. Рассмотрим уровень развития этнохудожественного потенциала по содержательному компоненту, приведенные в  таблице 13.

Таблица 13 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по содержательному компоненту на контрольном этапе эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К1 – содержательный  компонент

	
	экспериментальная группа - ЭГ 
	контрольная группа 

- КГ 

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	Содержательный 
	26,1
	19,7
	9,1
	11,6
	21,2
	17,2

	Продуктивно-творческий 
	25,7
	14,2
	10,0
	11,3
	23,4
	15,2

	Ценностный
	29,8
	16,4
	3,7
	9,3
	24,7
	15,9

	Среднее  значение 
	27,2
	16,8
	8,6
	10,7
	23,1
	16,1


Анализируя данные таблицы 13, можно проследить, что по  содержательному компоненту развития этнохудожественного потенциала студентов по всем критериям лидирует экспериментальная группа, где произошли положительные изменения. 

В экспериментальной  группе  среднее значение  высокого уровня  содержательного компонента составил 27,2%. 

Среднее значение среднего   уровня    понизился и составил 16,8%. 

Среднее значение низкого   уровня   составил   8,6%.

В контрольной группе уровень развития этнохудожественного потенциала студентов изменился незначительно. 

Высокий уровень содержательного компонента контрольной  группы повысился  и составил 10,7%.  

Средний  уровень   понизился и составил 23,1%. 

Низкий уровень   существенно понизился и составил 16,1%. 

Таким образом, можно резюмировать, что по содержательному компоненту в экспериментальной группе произошли положительные изменения, в отличие от контрольной группы. 

Рассмотрим уровни развития этнохудожественного потенциала по гносеологическому компоненту в таблице 14.

Таблица 14 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по гносеологическому компоненту на контрольном этапе эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К2 – гносеологический  компонент

	
	ЭГ – экспериментальная группа
	КГ – контрольная

группа

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	Содержательный
	28,4
	12,9
	8,6
	12,4
	39,8
	12,8

	Продуктивно-творческий 
	31,1
	13,7
	5,1
	10,7
	23,9
	15,3

	Ценностный 
	33,8
	9,9
	6,3
	10,0
	25,1
	14,3

	Среднее значение 
	31,1
	12,1
	6,6
	11,0
	29,6
	14,1


Анализируя данные среднего значения результатов гносеологического компонента- К2 в экспериментальной группе, можно проследить, что   высокий уровень составил 31,1%, а в контрольной  группе составил 11,0%, что является статистически достоверно уровня по критерию Фишера (φ*=0,98) и составляет 2,5%.  

В экспериментальной группе средний уровень понизился и составил 12,1%,  а в контрольной группе  составил 29,6%, что  является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*=0,78. 

В экспериментальной группе  низкий уровень понизился и составил 6,6%,  а в контрольной группе  составил 14,1%, что  является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*=0,82. 

В таблице 15 показаны уровни развития этнохудожественного потенциала по организационно-деятельностному компоненту.

Таблица 15 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по организационно-деятельностному компоненту контрольного этапа эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К3 – организационно-деятельностный компонент

	
	ЭГ – экспериментальная группа
	КГ – контрольная

группа

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	Содержательный 
	26,4
	11,9
	12,0
	1104
	24,7
	13,9

	Продуктивно-творческий 
	34,4
	11,2
	4,35
	12,5
	24,9
	12,5

	Ценностный 
	34,6
	9,9
	5,4
	10,6
	25,6
	13,7

	Среднее  значение 
	31,8
	11,0
	7,4
	11,5
	25,1
	13,3


Анализируя таблицу 15, можно проследить, что высокий уровень развития этнохудожественного потенциала в экспериментальной группе повысился до 31,8%, а в контрольной группе  остался без изменения 11,5%, что  является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*=1,13 и составляет 2,5%.  

В экспериментальной  группе  средний уровень   понизился и составил 11,0%,  а в контрольной группе  составил 25,1%, что  является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*=0,5. 

В экспериментальной группе  низкий уровень   понизился и составил 7,4%, что  является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*= 2,9.  В контрольной группе  низкий уровень составил 13,3%, что  является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*= 1,13. 

 Таблица 16 демонстрирует уровни развития этнохудожественного  потенциала по ценностно-смысловому компоненту контрольного этапа эксперимента (в процентах).

Таблица 16 – Уровень развития этнохудожественного потенциала по ценностно-смысловому компоненту контрольного этапа эксперимента (в процентах)

	Критерии
	К4 – ценностно-смысловой  компонент

	
	ЭГ – экспериментальная группа
	КГ – контрольная

группа

	
	выс.
	средн.
	низк.
	выс.
	средн.
	низк.

	Содержательный 
	31,2
	10,7
	8,0
	12,4
	25,7
	11,8

	Продуктивно-творческий 
	35,9
	9,7
	4,3
	12,2
	24,6
	13,1

	Ценностный 
	32,1
	10,1
	7,7
	12,6
	30,6
	6,7

	Среднее значение 
	33,4
	10,2
	6,6
	6,7
	26,9
	10,8


При анализе таблицы 16 следует, что в средних значениях экспериментальной и контрольной групп произошли значительные изменения.

В экспериментальной группе среднее значение высокого уровня достиг   – 33,4%.   

Среднее значение среднего уровня составил 10,2%.

Среднее значение низкого уровня понизился до 6,6%, что является статистически достоверно уровня по критерию Фишера -  φ*=1,13. 

Для анализа общих данных уровней развития этнохудожественного потенциала по компонентам контрольного эксперимента рассмотрим таблицу 17.

Таблица 17 – Общие данные уровня развития этнохудожественного потенциала по компонентам контрольного эксперимента (в процентах)

	Компоненты ЭХО
	К 1
	К 2
	К 3
	К 4
	Общее значение

	
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ
	ЭГ
	КГ

	Высокий
	27,2
	10,7
	31,1
	11,0
	31,8
	11,5
	32,6
	6,7
	30,6
	10,0

	Средний
	16,8
	23,1
	12,2
	24,6
	11,1
	25,1
	10,2
	26,9
	12,5
	24,9

	Низкий
	7,6
	16,1
	6,6
	16,1
	7,2
	19,6
	6,7
	10,8
	7,0
	14,8


В таблице 17 приведены результаты, которые позволяют констатировать общее значение уровня развития этнохудожественного потенциала на контрольном этапе. 

Высокий уровень развития этнохудожественного потенциала студентов в экспериментальной группе повысился до 30,6%. В контрольной группе он достиг показателя - 10,0%. 

Средний   уровень   студентов в экспериментальной группе несколько понизился до 12,5%, а в контрольной   группе остался на уровне - 24,9%. 

Низкий уровень в экспериментальной группе студентов   значительно понизился   до 7,0%, а  в контрольной  группе не произошли значительные изменения и  показатели составили - 14,8%.  

Для наглядной демонстрации уровней развития   этнохудожественного потенциала студентов экспериментальной и контрольной групп по совокупности всех  компонентов, рассмотрим  рисунок 3.
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Рисунок 3 – Уровни развития   этнохудожественного потенциала студентов  экспериментальной и контрольной  групп по совокупности всех  компонентов на контрольном этапе эксперимента (в процентах) 

Анализ количественных и качественных изменений показал, что на   контрольном этапе эксперимента уровень среднего значения понижается, что отражается во всех компонентах.  

Рассмотрим итоговые данные уровня развития этнохудожественного потенциала студентов в таблице 18. 

Таблица 18 – Итоговые данные уровня развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей (в процентах)

	Уровень
	Экспериментальная группа - ЭГ
	Контрольная группа  - КГ

	
	До
	после
	до
	после

	Высокий 
	11,6
	30,6
	9,8
	10,0

	Средний 
	25,4
	12,5
	26,1
	24,9

	Низкий 
	14,1
	7,0
	14,0
	14,8


Из таблицы 18 мы видим, что в экспериментальной группе уровень развития этнохудожественного потенциала студентов значительно изменился в лучшую сторону. 

Высокий уровень этнохудожественного  потенциала повысился с 11,6% до 30,6%, что  является статистически достоверно уровня критерия  Фишера -  φ*=1,3 и составляет  2,5% . 

Средний уровень значительно понизился, с 25,4% до 12,5%,  что  является статистически достоверно уровня критерия  Фишера -  φ*=1,32. 

Значительно снизился низкий уровень   с 14,1% до 7,0%, что  является статистически достоверно уровня критерия  Фишера -  φ*=1,55.

В контрольной группе уровень развития этнохудожественного   потенциала  студентов претерпел  лишь незначительные изменения.  

Высокий уровень  в контрольной группе  повысился с 9,8% до 10,0%,  что  является статистически достоверно уровня критерия  Фишера -  φ*=1,7  и составляет 1,0%.  

Средний уровень понизился с 26,1% до 24,9%, что является статистически достоверно уровня критерия Фишера -  φ*=1,6. 

При этом несколько повысился низкий уровень, с 14,0% до 14,8%, что является статистически достоверно уровня критерия Фишера -  φ*= 0,28.  

На основании таблицы 18 построена диаграмма динамики уровней развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей вуза на контрольном этапе, рассмотрим рисунок 4. 

[image: image8.emf]0

5

10

15

20

25

30

35

К1-ЭГ К1-КГ К2-ЭГ К2-КГ К3-ЭГ К3-КГ К4-ЭГ К4-КГ

высокий 

средний 

низкий 

                           а                                                                     б
а – экспериментальная  группа;   б – контрольная группа
Рисунок 4 – Динамика уровней развития  этнохудожественного

потенциала студентов творческих специальностей вуза  на контрольном этапе (в процентах)

Контрольный эксперимент показал, что положительные изменения уровней развития этнохудожественного потенциала студентов экспериментальной группы, обусловлены комплексной работой по реализации создания специальных педагогических условий в образовательном процессе вуза. Результаты проведенных экспериментов показали положительные изменения в повышении уровня развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей.

На основании рисунка 4, можно резюмировать о том, что в экспериментальной группе, на основе результатов констатирующего и формирующего этапов эксперимента, отмечался рост положительной динамики изменения уровней развития этнохудожественного потенциала. Количество студентов с высоким уровнем развития этнотворческого потенциала возросло, а    со средним и низким уровнями значительно сократилось.  

Таким образом, результаты проведенной научно- исследовательской работы подтверждают гипотезу о том, что через реализацию специальных педагогических условий возможно развитие каждого компонента этнохудожественного потенциала студентов. К нему относятся выполнение творческих проектов, заданий этнохудожественной направленности. Обеспечение научно-методическими материалами и современными технологическими содержаниями. В целях реализации концепции диалога использовались активные формы обучения и иновационные педагогические технологии. 

Таким образом, теоретическое и практическое содержание дисциплины «Основы этнохудожественного  образования», применение  активных  методов  обучения, связь теории  с практикой привели к положительному  результату нашей  научно-исследовательской работы. После завершения курса дисциплины  творческие работы студентов этнохудожественного направления  показали достаточно высокий уровень развития творческого потенциала обучающихся. Впоследствии отличались самостоятельностью выполнения (курсовых и дипломных проектов), активным участием в ежегодных студенческих научных конференциях, в  художественно-творческих  выставках, конкурсах с освещением тем этнохудожественного направления. У студентов экспериментальной группы развились знания, умения, навыки  владения приемами и техникой традиционного декоративно-прикладного и изобразительного искусств Казахстана.  

Студенты с огромным интересом, желанием  выполнили творческие работы этнохудожественного  направления, например на темы: «Казахские батыры», «Национальный натюрморт», «Невеста», выполняли серии декоративных натюрмортов «На джайляу», композиции «Наурыз», работы выполненные способом фильцевания «Древняя письменность», «Мать и дитя» и др. Студенты  в представленных работах выразительным художественным языком открыто выражали любовь и уважение к своей культуре, к национальным традициям, обычаям   казахского народа.

Это является подтверждением того, что для развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей, дисциплина «Основы этнохудожественного образования» необходима, она созвучна современным тенденциям образовательного процесса в Казахстане.

Выводы по 3-му разделу

Общеизвестно, что научно-исследовательская работа должна подтверждаться практическим экспериментом. В результате теоретического изучения, анализа проблемы развития этнохудожественного потенциала  студентов  творческих специальностей,   появилась необходимость реализации педагогической модели в учебно-образовательном и воспитательном процессах вуза. Для научного обоснования и практического подтверждения   процесса развития   этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательном пространстве вуза нами осуществлен   научно-педагогический эксперимент. 

Научно-исследовательская работа по развитию этнохудожественного потенциала студентов  творческих специальностей   проводилась в период   2018 - 2021 гг.  и осуществлялась на базах  Казахстанского Инновационного Университета и Академии (КИУ, КИА) и НАО «ГУ имени Шакарима г.Семей». В научно-исследовательском педагогическом эксперименте приняли участие 56 студентов (2-4 курсы) творческих специальностей.
Из них: контрольную группу составили – 18 студентов,  экспериментальную группу - 38 студентов. Научно-исследовательская работа состояла из  3-х этапов (констатирующий, формирующий и контрольный).

Учебно- образовательный процесс в обеих группах осуществлялся согласно действующим рабочим учебным программам, но в экспериментальной группе дополнительно были созданы специальные педагогические условия. Сюда входили:   

- организация комфортного культурно-образовательного пространства; 

-оснащение  учебного процесса будущих  специалистов  этнохудожественного направления  современным учебно-методическим, научным и технологическим содержанием; 

- реализация активных форм обучения, базирующихся на концепции  диалога  и инновационных педагогических технологий  и т.д.; 

– применение специальных заданий, творческих проектов и решение проблемных  творческих  задач.

На каждом этапе эксперимента определялись: цели, задачи, методы, диагностические инструментарии и результаты этапа.

 При проведении научно-исследовательского эксперимента  учитывалось следующее:

– на  констатирующем этапе были осуществлены первоначальные мероприятия выявляющие творческий потенциал студентов контрольной и экспериментальной групп;

– контрольная и экспериментальная группы находились в одинаковых   педагогических условиях;

– на протяжении всего  периода эксперимента количественный состав обеих групп не менялся. 

Целью констатирующего этапа было изучение и выявление исходного уровня этнохудожественного  потенциала студентов  творческих специальностей. Специально созданные педагогические условия не создавались.   

На констатирующем этапе уточнялась методика экспериментальной работы включающей: наблюдение;  беседы;  дискуссии;  анкетирование; тестирование студентов  творческих  специальностей  вуза.

Результаты констатирующего этапа эксперимента показали, что  общий уровень развития этнохудожественного потенциала студентов недостаточно высок. Это объясняется низкой познавательной активностью  студентов и  слабой степенью мотивации к освоению традиционного декоративно-прикладного и  изобразительного искусств Казахстана

Целью формирующего этапа научно-исследовательского эксперимента, явилась проверка эффективности модели развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей и повышение образовательного уровня в созданных педагогических условиях. 

В ходе аудиторных и практических занятий у будущих специалистов формировались основные профессиональные компетенции, способности конструктивно влиять на характер и направления развития профессиональной деятельности. В планировании учебных занятий широко применялись методы обучения: беседы, дискуссии, презентации, выставки, способствующие развитию творческого, креативного мышления, исследовательских навыков, стремления к творческому самовыражению [226-227].  

Формирующий этап характеризовался специально созданным благоприятным культурно-образовательным пространством, где были использованы  творческо-инновационные задания по дисциплине «Основы этнохудожественного образования». 

Во время проведения научно-исследовательского эксперимента и для выполнения поставленных целей мы применили диагностический инструментарий, который  включал: 

- стобалльную систему оценки знаний, умений и навыков, способной отразить градацию при оценке деятельности обучающегося;

 - критерии: содержательный, продуктивно-творческий, ценностный;  

- формы контроля и оценки: устные ответы студента,  оценка творческих заданий  (аудиторные, самостоятельные),   оценка творческого проекта.

Полученные результаты соответствовали следующим параметрам: высокий уровень 90 – 100 баллам, средний 70 - 89 баллам, низкий –  50 - 69 баллов.  

Уровень развития этнохудожественного  потенциала обучающихся предполагает включать следующие компоненты:

1. К1 – содержательный.

2. К2 – гносеологический.

3. К3 – организационно-деятельностный.

4. К4 – ценностно-смысловой.

С целью проверки теоретических знаний обучающихся, на констатирующем и формирующем этапах, с помощью методов анкетирования и тестирования были проведены несколько срезов знаний.

Контрольный этап в сравнительном аспекте, выявил динамику изменений результатов констатирующего и формирующего этапов    уровней развития этнохудожественного потенциала студентов обеих групп.  

Контрольный этап показал, что положительные изменения уровней развития этнохудожественного потенциала студентов экспериментальной группы, обусловлены комплексной работой по реализации создания специальных педагогических условий в образовательном процессе вуза. Результаты проведенных экспериментов показали положительные изменения в повышении уровня развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей.

На основе результатов констатирующего, формирующего и обобщающего этапов эксперимента, отмечался рост положительной динамики изменения уровней развития этнохудожественного потенциала. Количество студентов с высоким уровнем развития этнотворческого потенциала возросло, а    со средним и низким уровнями значительно сократилось.  

Результаты проведенной научно- исследовательской работы подтверждают гипотезу о том, что через реализацию специальных педагогических условий возможно развитие каждого компонента этнохудожественного потенциала студентов. К нему относятся выполнение творческих проектов, заданий этнохудожественной направленности. Обеспечение научно-методическими материалами и современными технологическими содержаниями. В целях реализации концепции диалога использовались активные формы обучения и иновационные педагогические технологии.

Для получения достоверных данных научно-исследовательского эксперимента результаты котрольного этапа подвергли математическим методам контроля. Количественная  оценка эксперимента вычислялась непараметрическим критерием Манна-Уитни, предназначенного для оценки различий уровней  и динамики роста  изменяемых величин. 
Таким образом, результаты научно-исследовательского эксперимента  показали, что развитие этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей  непосредственном связано с реализацией комплекса специально разработанных  диагностических инструментарий.  

Дисциплина «Основы этнохудожественного  образования» явилась практическим подспорьем для развития этнохудожественного потенциала студентов  творческих  специальностей  и созвучна  современным  тенденциям  образовательного  процесса в Казахстане. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Знания  основ этнохудожественного образования необходимы студентам творческих специальностей в поликультурной образовательной среде. На основании проведенного исследования можно сделать следующие выводы:
1.На основании анализа научной литературы и опытно-экспериментального исследования, мы выделили пути эффективного содержания психолого-педагогических условий для развития этнохудожественного потенциала студентов вуза включающее: 

- обеспечение благоприятной этнохудожественной среды в вузе и внешнего культурно- просветительского пространства (художественные музеи, выставки, картинные галереи, художественно- изобразительные студии и т.д.);
- использование инновационных педагогических технологий;
- применение креативных инновационных учебно-методических разработок для подготовки специалистов творческих специальностей с этнохудожественным уклоном.  

Первое педагогическое условие диктует необходимость создания специальных педагогических условий, предусматривающих проведение учебных занятий в вузе (внутреннее «творческое поле») и за пределами вуза (внешнее «творческое поле»). Особенно это касается творческих дисциплин: изобразительное и декоративно-прикладное искусства. 

Внутреннее «творческое поле» предполагает организацию специальных мероприятий в вузе: научно-практические конференции, творческие выставки студенческих работ, организация круглых столов, проведение мастер-классов и др. 

Внешнее «творческое поле» предполагает организацией учебного процесса вне вуза, то есть за его пределами. 
Второе педагогическое условие связано с реализацией иновационных  педагогических технологий, включающих: активные формы  обучения,   применение проектных и индивидуальных видов деятельностей, интенсивные  диалоговые ситуации между  субъектами образования, акцентирование роли  самостоятельной  работы обучающихся. 

 Третье педагогическое условие – оснащение учебного процесса      научно-методическим и технологическим обеспечением. В основу учебных программ заложены современные учебно-методические разработки, инновационно-технологические методы обучения, направленные на развитие этнохудожественного потенциала. Учебно-образовательные программы включали следующие методы обучения: исполнительную, организацию теоретической и практической учебно-познавательной деятельности, формирование отношений к ценностям этнохудожественного наследия.

Вышеперечисленные педагогические условия культурно-образовательного пространства способствуют развитию этнохудожественного потенциала студентов вуза.
2.Проблема развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей связана с понятиями феномена творческой активности и «художественного творчества». Понятие «художественное творчество» необходимо исследовать с позиций гуманитарно-общественных наук: философии, психологии, педагогики и др. 
Изучив различные стороны творческой активности и потенциальныхвозможностей личности, мы подошли к собственному видению компонентов этнохудожественного потенциала студентов ВУЗа: мотивационо-целевой; когнитивно-креативный; эмоционально-волевой; рефлексивно-коммуникативный. 

В ходе анализа литературы нами были выделены компоненты творческой активности студентов: когнитивно-креативный; мотивационо-целевой; эмоционально-волевой; рефлексивно-коммуникативный. 

На основании анализа исследований, раскрывающих различные подходы к выявлению стадий развития творчества и творческой активности, а также выделенных критериев, позволили нам определить уровни развития творческой активности студентов: низкий (стихийный); средний (репродуктивный); недостаточно высокий (частично-поисковый) уровень; высокий (эвристический). 
Развитие творческой активности студентов требует создания специально организованных педагогических условий, процесса целенаправленного преобразования. При этом у обучающихся появляется позитивное отношение к творческой деятельности, знаниям, навыкам необходимых для   решения новых творческих заданий. 

3.Разработана и внедрена модель развития этнохудожественного потенциала студентов творческих специальностей в образовательный процесс вуза, состоящая из следующих компонентов этнохудожественного потенциала студентов ВУЗа: 

- мотивационо-целевой; 

- когнитивно-креативный; 

- эмоционально-волевой; 

- рефлексивно-коммуникативный.
Согласно В.Л.Бенина, диалог как самая рациональная культурная форма   межэтнического общения. Он выделил четыре условия  диалога культур: 

           - информационная  ценность; 

           - авторитетность; 

           - культурологический опыт; 

           - взаимосвязь диалогов   культур. 

4. На основе реализации государственной программы «Рухани жаңғыру», «Культурное наследие», направленных на сохранение и передачу будущим потомкам бесценного богатства национальной культуры казахского народа, повышает роль этнохудожественного образования.   
Задачи развития этнохудожественного образования в вузе должны решаться с учетом особенностей истории национальной художественной школы.  
Для определения творческого потенциала студентов необходимо создать модель образовательного процесса, который включает теоретическое и экспериментальное исследования. 

Экспериментальное моделирование образовательного процесса будет воспроизводится на платформе дисциплины «Основы этнохудожественного образования» в определенных отрезках времени - семестрах. Для этого необходима разработка новой учебно-образовательной программы дисциплины «Основы этнохудожественного образования», на основе которой будет возможно создать педагогические условия.  

 При развитии этнохудожественного потенциала обучающихся особое значение имеет создание «творческого поля». Оно подразделяется на два вида: 

1) внутривузовская этнохудожественная среда (локальная); 

2) внешнее этнохудожественное поле, созданное на основе   художественных музеев, галерей, вернисажей, выставок и т.д., воздействующие (объективно или субъективно) на познавательно-творческую активность обучающегося. 

 В основе организационно-деятельностного компонента модели лежит принцип преемственности, который занимает важное место. Он характеризуется следующими признаками: интеграции и преемственности художественного наследия, художественно-эстетический, самореализации в творчестве, вариативности и конструктивности методов и приемов художественных работ. С помощью этих принципов происходила реализация организационно-деятельностного подхода, отбор форм, методов, средств и технологий содержания образования.  

 Современная система этнохудожественного образования предполагает взаимодействие и восприятие художественных традиций, культуру своего народа и других этносов. Результат этой цели  связан с развитием системы ценностных смыслов, поступков и отношений обучающихся в поликультурном пространстве.  
5. Научно-исследовательская работа связана с исследованием развития этнохудожественного потенциала студентов вуза. При проведении  эксперимента   учитывались следующие условия:
– на  констатирующем этапе были осуществлены первоначальные мероприятия выявляющие творческий потенциал студентов контрольной и экспериментальной групп;

– контрольная и экспериментальная группы находились в одинаковых   педагогических условиях;

– на протяжении всего  периода эксперимента количественный состав обеих групп не менялся. 

 Во время проведения научно-исследовательского эксперимента и для выполнения поставленных целей мы применили диагностический инструментарий, который  включал: 

- стобалльную систему оценки знаний, умений и навыков, способной отразить градацию при оценке деятельности обучающегося;

 - критерии: содержательный, продуктивно-творческий, ценностный;  

- формы контроля и оценки: устные ответы студента,  оценка творческих заданий  (аудиторные, самостоятельные),   оценка творческого проекта.

 Уровень развития этнохудожественного  потенциала обучающихся предполагает включать следующие компоненты: содержательный;  гносеологический; организационно-деятельностный; ценностно-смысловой.

Результаты проведенной научно- исследовательской работы подтверждают гипотезу о том, что через реализацию специальных педагогических условий возможно развитие каждого компонента этнохудожественного потенциала студентов. К нему относятся выполнение творческих проектов, заданий этнохудожественной направленности. Обеспечение научно-методическими материалами и современными технологическими содержаниями. В целях реализации концепции диалога использовались активные формы обучения и инновационные педагогические технологии.

Государственная образовательная политика Республики Казахстан следует принципам и   тенденциям, сложившимся в современном мировом образовательном пространстве. Программа «Рухани жаңғыру» призвана способствовать повышению роли этнохудожественного образования среди творческих специальностей вузов Казахстана и как важнейшее наследие ценностей народной культуры, искусства в современном мировом сообществе.  

 В этом контексте программа «Рухани жаңғыру» является глобальным, масштабным проектом, способным объединить все сферы казахстанской науки, образования, культуры, искусства воедино и оставить будущему поколению богатое духовное-нравственное, эстетическое наследие. И поэтому этот проект долгосрочный. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ С
Творческие работы студентов 2-3 курсов  
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Жәнібек Бейсенбеков. Көне Отырар қаласы. 2019. Холст, масло. 75х 85
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Думан Уалханов. Таудағы жайылым. 2019. Холст, масло. 78х 86
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Мейір Жетпісов. Бостандық рухы. 2019. Холст, масло. 79х 89
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Жанар Маматаева.  Амазонка. 2019. Бумага, карандаш. 76х 56
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Назира Назарханова. Ұлы Жібек жолы.2019. Холст, масло. 78х 60
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Нурай Жумагельдина. Аналық сезім. 2019. Витраж, стекло. 58х 87
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Дана Кайырғазина. Қыз ұзату. 2019. Холст, масло. 78х 95
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Шамиль Айкымбеков.  Бүркітші. 2020. Холст, масло. 85х 75
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Анастасия Ли. Болжау. 2020. Бумага, карандаш, тушь, перо. 75х 62
[image: image21.jpg]



Риза Молдахметова. Арман. 2020.  Батик (роспись по шелку). 75х 98
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Енлик Шаяхметова. Салт атты қыз. 2020. Холст, масло. 75х 65
[image: image23.jpg]



Арман Темирханов. Туған өлкем. 2020. Холст, масло. 75х 65
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Оксана Карпенко. Қалыңдық. 2020. Холст, масло. 75х 98
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Камилла Самбетова.   Ай сұлу.  2020. Шерсть. Фильцевание. 56х 70
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А.  Жайна Ержанкызы. Бәйге. 2021. Кожа. Коллаж. 65х 57
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Бауыржан Баяхметов. Бәйтерек. 2021. Шерсть. Гобелен. 75х 55
[image: image28.jpg]



Бауыржан Баяхметов.  Тұлпар. 2021. Шерсть. Гобелен. 75х 56
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Тимур Жунусбеков, Әмина Бірлік.  Шабандоздар-жауынгерлер. 2021. Ткань, шерсть, войлок, глина.
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Балжан Әділханова.  Дала әншісі. 2021. Ткань, шерсть, вышивка. 56х 75
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М.  Маншук Ахметжанова.  Қазақ натюрморті. 2021. Ткань, шерсть, вышивка. 65х 65
[image: image32.emf]
Ләззат Қанатқызы. Томирис патшайымы. 2021. Ткань, шерсть, вышивка. 75х 80
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